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Resenas

ManuiL ABeLepo (ed.), Cronica de la poblacion de Avila. Edicion cri-
tica, introduccion y notas de Manuel Abeledo, Buenos Aires, SE-
CRIT, 2012, Serie Incipit “Ediciones criticas” 7. LIV+115 pp.

Olga Soledad Bohdziewicz
IBICRIT (CONICET) —Universidad de Buenos Aires

Es probable que el cuestionamiento de la fiabilidad historica de la
Cronica de la Poblacion de Avila haya tenido incidencia en el relativo
desinterés con que por mucho tiempo los estudiosos de la Edad Media
castellana vieron este texto, relegando injustamente el rico acervo de
elementos relativos a 1a lengua y la cultura castellana que ofrecia.

La edicion de Manuel Gomez-Moreno (1943) significo un punto de
inflexion para la investigacion sobre esta cronica, ya que ofrecié por
primera vez un texto en el que se consideraron los cuatro manuscritos
que la conservan (A: Madrid, Biblioteca Nacional, ms. 1745; B: Madrid,
Biblioteca Nacional, ms. 18634/57; C: Biblioteca de la Real Academia de
la Historia, ms. 11/8544; D: Biblioteca de la Real Academia de la Historia,
ms. 9/5171), superando con mucho el trabajo de su predecesor, Manuel
Foronda y Aguilera (1913), quien lo edit6 Gnicamente a partir del testi-
monio del manuscrito C. A Amparo Hernandez Segura (1966) debemos
la edicion mas reciente, basada también en los cuatro manuscritos cono-
cidos, sobre la que pesa el juicio lapidario de Francisco Rico (1975:537),
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compartido por Nicasio Salvador Miguel (2003:31), quien agregaba que
esta cronica “aguarda una edicion depurada a la altura del siglo XXI”.
Puede decirse, sin riesgo a exagerar, que la edicion de Manuel Abeledo
cumple felizmente tal expectativa.

El texto, acompanado de notas de caracter historico-social, filologico
y textual (pp. 1-80), se halla enriquecido por una serie de apéndices (pp.
83-97): Apéndice 1: Del alzamiento de Muro Ravia, transmitido a conti-
nuacion del texto de la cronica en los ms. A, C'y D; Apéndice 2: De la
lealtad de los Cavalleros de Avila, que sigue al anterior en esos mismos
manuscritos; Apéndice 3: Prologo de 1517, presente también en A4, C'y D;
Apendice 4: Prologo al manuscrito A, Apéndice 5: Escudos de las casas
de Heras y de Peralta, que se halla en el manuscrito B, finalizando con
dos indices, uno de antropénimos y otro de topoénimos (pp. 109-115).

Abeledo comenta sintéticamente la naturaleza y fortuna de la Cro-
nica de la Poblacion de Avila, destacando el interés de su estudio en
consideracion al escaso nimero de textos narrativos castellanos del siglo
XIII que han llegado a nuestros dias, del cual esta cronica constituye el
Unico testimonio prealfonsi. Del especial valor de esta cronica para la
historia de la literatura dan cuenta el cantar paralelistico de Corraquin
Sancho (al que el editor le consagra una extensa nota discutiendo las
variantes textuales y las diversas soluciones propuestas por la critica, con
observaciones pertinentes a partir de su examen de la tradicion manus-
crita) y el episodio legendario de Enalviello. Presenta también en este
apartado la cuestion de su datacion y autoria, brinda la descripcion de
los manuscritos y de las ediciones anteriores, evaluando los aciertos y las
falencias que dan cuenta de la necesidad de esta nueva edicion, propone
un stemma codicum y explicita los criterios editoriales en lo que respecta
a la eleccion del manuscrito base, 1a seleccion de variantes, capitulacion,
ortografia y notas que acompanan al texto.

El editor construye el aparato critico mediante notas numeradas que
van al final del texto (Notas al final, p. 99-108), siempre que la eleccion
de variantes esté definida por su valor estemdtico, se corresponda a
errores evidentes (como saltos ex homoiteleuton, construcciones agrama-
ticales o palabras inexistentes), evidencien un estadio de la lengua mas
proximo al de la composicion de la obra o se correspondan con el usus
scribendi del texto o propio del género cronistico. Aquellos casos en los
que la opcion de las lecciones no se corresponde con aquellos pardme-
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tros por ser una enmienda ope ingenii o por requerir alguna explicacion
adicional, el editor consigna las variantes a través de notas al pie y ofrece
una fundamentacion de su eleccion.

El mérito principal de la edicion, creemos, radica en el exhaustivo
y riguroso trabajo sobre las fuentes manuscritas, que son abordadas de
acuerdo con los pardmetros de la moderna critica textual. Detecta nu-
merosos problemas de lectura en sus predecesores (particularmente en
la edicion de Hernandez Segura) y registra de manera exhaustiva las va-
riantes textuales. Son examinadas todas las posibles relaciones entre los
codices, logrando plantear un stemma codicum convincente que, si bien
coincide en lo fundamental con las observaciones de Gémez-Moreno,
quien advertia la independencia de B respecto de los demas testimonios,
logra dar cuenta con mayor precision de la relacion entre A, Cy D, en
contra de la hipétesis de Herndandez Segura (1966:8), quien habia suge-
rido que C podia tratarse de una mala copia de A.

Carmen Benito-Vessels. La palabra en el tiempo de las letras. Una
bistoria beterodoxa. México, D.F.: Fondo de Cultura Econémica,
2007, 332 pp. ISBN: 978-968-16-7871-5.

Fabio Samuel Esquenazi
Universidad de Buenos Aires

Como sabemos, durante los Gltimos cuarenta anos se ha asistido en
los Ambitos académicos a un renovado interés por la relacion entre texto,
memoria, experiencia e interioridad, tal como se desprende, por ejemplo,
de la creciente revalorizacion de la literatura de conversos o el nuevo
interés hermenéutico por los vinculos literarios entre las bibliotecas misti-
cas del judaismo y el cristianismo. En este auspicioso proceso de revision
se inscribe el trabajo de Carmen Benito-Vessels. En esta obra, organizada
en una Introduccion y cinco capitulos, la autora trabaja con textos centra-
les del corpus literario espanol escritos entre el Medioevo y el presente,
intentando explorar y poner en evidencia en ellos “el ser de la lengua”
0, mejor aun, “la ontologia del ser vivo que llamamos “lengua”, segin la
definicion de José Ortega y Gasset, quien entendia la vida “como lo que
hacemos y lo que nos pasa” (p. 14). Esto justifica la eleccion del titulo y
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su interés principal. Segin la autora “[lel] volumen se inspira en el pen-
samiento de Antonio Machado, quien se refiri6 a la poesia de Gustavo
Adolfo Bécquer como “palabra en el tiempo”, y en €l aspiro a presentar
la definicion del ser de la lengua como vida inasible y heterodoxa” (p.
14, nota 3). Ahora bien, para esta lectura, desprejuiciada y heredera
de una tradicion que rescata la veneracion por el poder creativo de la
palabra que hace posible la identificacion del ser de la lengua con el
ser del hombre, Benito-Vessels nos invita a un recorrido alternativo por
textos de Alfonso X, Juan Ruiz, don Juan Manuel, Diego de San Pedro,
Fernando de Rojas, Nebrija, Covarrubias, Fray Luis de Ledn, Miguel de
Cervantes, Juan de Valdés, Unamuno, Machado y algunos miembros de
la Real Academia Espanola. Para la autora, si el discurso es una forma
de vida, también la vida es un discurso textual o un palimpsesto en el
que puede insertarse el ser del hablante y en cuyas capas encontramos,
maravillosamente entrelazadas, la filosofia clasica, sus desarrollos con-
tempordaneos y, muy particularmente, la tradicion judeocristiana. Para
estos juegos Benito-Vessels recupera, como Lapesa, el conocido axioma
de Delacroix: “Hay que aislar los hechos para comprobarlos, pero hay
que relacionarlos para comprenderlos” (p. 63, nota 34), lo que la autora
pone en practica analizando muy particularmente ciertos intertextos con
la tradicion mistica judia que descubre en el microcosmos de cada obra
que analiza.

En el Capitulo I (“Los nombres en su devenir”), la autora comienza
su visita al “otro lado de la ortodoxia academicista” desde el que lee el
proceso de evolucion del espanol, senalando la esterilidad de la dico-
tomia entre lenguas vivas y lenguas muertas, facilmente comprobable
a partir de la pervivencia moderna del latin y del “djudeo-espanyol”
que nos sorprende a poco de excavar en las primeras capas de ese
palimpsesto que nos constituye como hablantes de una lengua que es
nuestra. Luego de recorrer brevemente las crisis historicas que contextua-
lizaron las polémicas en torno a la adscripcion nacional y 1a oficialidad
del espafol —ambas consecuencia de la vitalidad y las continuas trans-
gresiones de la norma—, Benito-Vessels recupera con perspicacia la fina
distincion entre judaismo y judeidad de Yosef Yerushalmi, que Derrida
empled en su andlisis de la cultura. Precisamente la cita derrideana que
rescata puede asumirse como el eje central a partir del cual la autora es-
tructura todo el volumen: “Yerushalmi senala claramente que si el judais-
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mo (Judaism) es terminable, la judeidad (Jewishness) es interminable [y]
puede sobrevivir al judaismo. [Hay] en efecto una esencia determinante e
irreductible de la judeidad, [que] esta ya dada, [...] no espera el porvenir
[y] no se confunde ni con el judaismo, ni con la religion, ni siquiera con
la creencia en Dios. Ahora bien, la judeidad que no espera el porvenir
es justamente la espera del porvenir, la apertura de la relacion con el
porvenir, la experiencia del porvenir” (pp. 76-77).

Pues bien, Benito-Vessels aplica todo lo que de forma de ser tiene
el concepto de judeidad a las modulaciones de la historia del espanol y
nos muestra como la funcion testimonial de los relatos medievales, las
sutiles operaciones lingtisticas de la ficcion sentimental, la novela y la
poesia auriseculares o las amargas y luminosas reflexiones de Machado
y Unamuno, reflejan —al leerlas bajo esta luz heterodoxa— el verdadero
ser de la lengua, heredero en gran medida de la dimension temporal,
el poder onomasiologico y la obsesion creativa que estructuran las tres
grandes obras de la literatura mistica judia —el Sefer Yetzirah, el Sefer
haBabhir y el Sefer haZobar—, cuyas ideas centrales ingresaron de lleno
en la vida de nuestro idioma.

En el Capitulo 1T (“La autoridad de la palabra en los primeros gra-
maticos heterodoxos: Alfonso X, Juan Ruiz y don Juan Manuel”), Benito-
Vessels se detiene en la obra alfonsi y en la de los Juanes para mostrar-
nos como el compromiso intelectual y lingliistico, las opiniones sobre la
lengua vy las ideas acerca de la relacion entre las palabras y las cosas de
estas producciones, coloca a sus autores “entre los primeros y mas agu-
dos tedricos del castellano” (p. 98). Es aqui donde la autora defiende su
argumento de que la Edad Media castellana tenia ya “un esmerado uso”
de la lengua vulgar, con autores conscientes del extraordinario poder del
idioma y preocupados por la naturaleza del signo lingtiistico en caste-
llano. El abrumador interés que demuestran éstos por la reelaboracion
textual destinada a la basqueda de significados ocultos, reconoce un cla-
ro antecedente en la exégesis cabalistica peninsular. En las Cantigas, la
obra mas personal de Alfonso X, por ejemplo, el significado, la escritura
y la forma de las palabras son fundamentales para la concrecion de los
milagros, y por ende, para la cohesion de la historia, como en la Torah
o en el Zohar, la joya de la biblioteca mistica judia. Segun la autora, en
las Cantigas la palabra “es” en sentido absoluto pues ellas son la palabra
de la Virgen o la Virgen misma, asi como los textos canonicos judios son
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la palabra de Dios o el mismo Dios (p. 110). Los milagros tienen que ser
documentados por escrito para que tengan validez, pues, como afirmaba
San Isidoro, con las letras “se atan” los recuerdos (p. 95). Un proceso
similar se verifica al cruzar el poder de la palabra —en el que confiaba
el Rey Sabio— con la historia, que no es otra cosa que el resultado de
una accion verbal (p. 112). El “imperio en pergamino” que Alfonso X fue
capaz de crear a través de las cronicas es el testimonio mas convincente
de la dimension extra textual y extra gramatical que le concedio a la
escritura, convirtiéndolo asi, junto con los dos Juanes, en un “gramatico
heterodoxo”.

Prosigue la autora analizando “el concepto de la historia, la onoma-
siologia y la autoridad de la palabra, [tan] vitales en toda la obra alfonsi”,
en el Libro de Buen Amory en la obra del senor de Penafiel. Asi, en
cada relato del primero esta autora destaca tres aspectos: un sentido
implicito que se suma al literal y cuyo secreto se nos invita a descuburir,
la apelacion al buen entendimiento anunciado en el prologo-sermon
necesario para incorporar la ejemplaridad de todos sus discursos v,
finalmente, el modo en que Juan Ruiz plantea la disyuntiva —propia
del pensamiento judio— entre la capacidad de entender un mensaje y
la voluntad de comprenderlo, con la que el Arcipreste de Hita traslada
al terreno lingtistico el antiguo debate filosofico acerca de la dificultad
de compaginar la aprehension y verbalizacion de lo divino (p 123). Por
su parte, en la obra de Don Juan Manuel resalta, ademas de la admi-
racion por la tradicion hebrea que lo llevaria a unir en el Libro de las
tres razones su linaje con la tribu de Juda, otros puntos de contacto con
los modos vy las estrategias de la biblioteca mistica judia. Son ellos: el
placer por la experimentacion lingiiistica; el recurso a la exégesis bibli-
ca como modelo de interpretacion de la propia obra; su interés por el
conocimiento de los nombres —que reconoce antecedentes grecolatinos,
pero que se volvera expresion del respeto reverencial por la letra en el
judaismo—; y, por ultimo, la idea de corporeidad de la letra y del libro,
resultado, nuevamente, de la preocupacion por la falta de corresponden-
cia entre experiencia y expresion que en el sefor de Penafiel dara lugar
a su obsesion por la alteracion del orden o la forma de las letras, como
senala en Estados 1: 429. (p. 135). A modo de sintesis del capitulo vale la
siguiente observacion de la autora, aplicable a la obra de Alfonso Xy de
ambos Juanes, quienes “lograron crear “libros vivos” conforme a la mas
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neta tradicion hispanohebrea”, y en cuya produccion puede apreciarse
la “presencia de esa judeidad del castellano que se manifiesta esencial-
mente en el tratamiento de la lengua como vehiculo de creacion, como
medio para acceder a las cosas, y, sobre todo, como una via de acceso
al conocimiento y a la unién con Dios” (p. 13D).

En el Capitulo IIT (“Las incursiones politicas del gramatico Nebrija y
el don de la Palabra en la ficcion del siglo XV”), el de mayor densidad
del volumen, la autora explica inicialmente las razones por las que Ne-
brija figura a la cabeza de los gramaticos heterodoxos: esencialmente, su
modo de pensar en el ser de la lengua, su afiliacion con la monarquia,
su recurso a las etimologias para justificar la propiedad de las tierras de
la Corona y su trabajo en temas de derecho internacional (p. 152). Luego,
Benito-Vessels analiza la ficcion sentimental desde su vision heterodoxa
de la historia literaria y a partir de su hipétesis de una lectura funda-
mentalmente cabalistica para Cdarcel. Analiza entonces los simbolos de la
tradicion mistica judia que aparecen en el texto, propone una analogia
entre la figura de Leriano y el exilio de la potencia femenina de Dios —la
Shekinah— (p. 154), enfatiza la posibilidad de leer toda la obra como una
alegoria del triunfo del arte de hablar sin decir y, finalmente, destaca a
Diego de San Pedro como ejemplo de aquellos autores que a lo largo
del devenir del idioma han respetado “la importancia de la letra y de la
lengua como recursos para la creacion de libros vivos y de [...] persona-
jes que viven en el ser de la lengua”. La autora aclara su interés principal
senalando que intenta “establecer un puente entre la escritura en caste-
llano hacia el de la escritura en hebreo”, planteando “un modo de ver la
judeidad de la lengua fuera del marco judaizante” (p. 161). A continua-
cion, la académica recuerda, con razon, que mas alla de la inscripcion
de Carcel en un ambiente de profundo sincretismo entre lo profano y lo
religioso, de la adscripcion de la ficcion sentimental a la devotio moder-
na, de su religiosidad subyacente o del uso de la escritura geminada para
interpretar la obra, lo determinante aqui es que su decodificacion alude
claramente al Zohar, a la exégesis midrashica y a los principios basicos
de la Cabala (p. 166). Solo asi alcanza a comprenderse que la luz del
corazon de Leriano sea la luz de la pasion por un nombre —Laureola—y
por una carta (p. 172), que en Leriano la iluminacion del pensamiento
proceda del ser amado, o que “Leriano y Laureola [traspongan] su vida y
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sus hechos a las palabras, y [vivan], como Yahweh, en los nombres” (p.
175). La autora también afirma que en el contexto de vanidades de Car-
cel el lenguaje es el verdadero protagonista, lo que implica la contracara
del espejo cervantino, pues “si Don Quijote transforma en vida lo que
cuentan los libros, Leriano y Laureola trasponen su vida y sus hechos a
las palabras [pues]| las palabras viven los hechos en Cdrcel de Amor (p.
184). El mismo argumento utilizado por Benito-Vessels para justificar su
acercamiento a estos textos (“lo que se busca en este ensayo es la vida
de la palabra y la identificacion de cada ser con la suya, lo que permite
no caer en interpretaciones anacronicas como la psicoanalitica”, ibidem,
nota 84), habilita la lectura final que hace de Cdarcely Celestina al cerrar
la tercera parte de su ensayo: “podemos leer Cdrcel de amor como una
ficcion sentimental y Celestina como una tragicomedia [...] pero ambas
obras son también modelos ejemplares de literatura escrita en el estilo
judio converso; [...] las claves de lectura para Celestina han sido amplia-
mente documentadas, las que aqui he propuesto para Carcel|...] son s6lo
una muestra de lo que Maimonides [llamo] “las manzanas de oro que se
hallan bajo filigrana de plata™ (p. 202).

En el Capitulo IV (“Palabras honestas y significantes para vivir en
ellas. De Juan de Valdés a Miguel de Cervantes”), Benito-Vessels analiza
el “modo de nombrar en el Quijote” desde las ideas de Colbert Nepaul-
singh, para quien “en todos los tiempos ha habido una escritura conver-
sa, [caracterizada] por la filosofia e ideologia judias que subyacen bajo
la filigrana cristiana de la escritura”. Nuestra autora también recupera las
figuras de Valdés y Covarrubias, quienes se acercan al idioma desde una
perspectiva lingtistica formal, a pesar de lo cual muestran su clara hete-
rodoxia presentando ficcionalmente el estado del castellano de su épo-
ca, en el caso del primero, o institucionalizando, en el del segundo, los
origenes miticos de la lengua mediante un diccionario que se convirtio
en espejo y medida. Ahora bien, la autora llama la atencion sobre otras
tres “herencias” judias que pervivieron en el ser de la lengua castellana.
La primera de ellas la apreciamos en la defendida brevedad del discur-
so, la elocuencia del silencio y el secreto como puente para el didlogo
con Dios —tan influyente en el Barroco y el Renacimiento—, receptados
por Erasmo en el De Lingua y que atravesaron la escritura de Valdés, de
Fray Luis y la del propio Cervantes. La segunda, se hizo presente en la
filosofia de la lengua del agustino, quien quiso adoptar para el castellano
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el concepto de lengua perfecta atribuida al hebreo —su “semitizacion del
espanol”, en términos de Luce Lopez-Baralt—, incorporando para ello el
nimero y convirtiendo asi su escritura en algo “tan excelso que sélo en
¢l ritmo y metro se confunden” (p. 234). La tercera deuda es el poder de
la lengua como “don divino, epitome de la libertad y esencia del ser” (p.
250), que puede verse claramente en Cervantes, en dos de cuyas Novelas
ejemplares (El coloquio de los perros y El licenciado Vidriera) Benito-
Vessels se detiene para analizar en ellas la incidencia de los principios
erasmistas de la Moria y el De Lingua, el jubilo creativo y las variantes
de ese “cierto judaismo de la letra” derrideano que “subyace en la mas
profunda raiz del espanol y anticipa la esencia del ser [...] que acompana
a la lengua en su proceso”.

Finalmente, en el Capitulo V (“Académicos y heterodoxos ante la
quimera del poder o la lengua sin dueno”), la autora repasa el proceso
de contiendas discursivas mediante el cual luego de “las teorias sobre la
lengua del paraiso, la defensa del castellano como lengua vulgar y los
debates sobre los modos de interpretar la palabra de Dios”, se dio inicio
en los siglos XVII y XVIII al ambicioso proyecto lingtiistico de crear una
lengua universal basada en el espanol, suefo que durd hasta principios
del siglo XX. Luego, el ensayo avanza en el andlisis de las complejas
relaciones que desde su fundacion en 1713 la Academia mantuvo con el
desarrollo del idioma vy, en particular, el didlogo sostenido con autores
—y académicos— que como Machado y Unamuno defendieron la libertad
del poder creativo de nuestra lengua.

En definitiva, si como afirma la autora, el presente del espafnol nos
permite asistir a “la ratificacion poética de la encarnacion del Verbo, [a]
la creacion del hombre a partir del Nombre y [a unal nueva valoracion
del silencio agustiniano” (p. 308), debemos ver en ello la confirmacion
de que “el pasado ya ha acontecido pero todavia sucede en el presente”,
como leemos en la Cabala, para la cual todo continua sucediendo hasta
que retornemos al paraiso.
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Julio Ortega (ed.). Nuevos bispanismos interdisciplinarios y tran-
satldnticos, Iberoamericana Vervuert: Madrid-Frankfurt, 2010,
316 pp.

Julio Ortega (ed.) Nuevos bispanismos. Para una critica del len-
guaje dominante, Iberoamericana Vervuert: Madrid-Frankfurt,
2012, 412 pp.

Gloria Chicote
IdTHCS (Conicet-UNLP)

La Editorial Iberoamericana Vervuert presenta la Coleccion Nuevos
Hispanismos dirigida por Julio Ortega con el objetivo de documentar la
nueva critica interdisciplinaria y transatlantica que se esta desarrollando
en torno al Hispanismo.

La coleccion plantea como punto de partida la condicion internacio-
nal del hispanismo actual, y desde esa perspectiva, se propone acoger
trabajos criticos de profesores y ensayistas que traten de articular el
dialogo entre América Latina y Espana en su literatura y que a su vez
planteen nuevos sistemas.

El primer tomo publicado en 2010, Nuevos bispanismos interdiscipli-
narios y transatlanticos, reine ensayos que se acercan al problema de la
periodizacion con nuevas perspectivas y nuevos analisis que ofrecen un
estado de la cuestion y a su vez esbozan las vacancias, las areas, temas
y disciplinas que deben ser incluidos en el debate.

En el Prologo, Ortega parte de la premisa de que el nuevo hispa-
nismo que hoy interactia en foros y publicaciones es consecuencia del
proceso de renovacion de los estudios literarios que empez6 poniendo
en duda la validez universal del canon consagrado por las distintas tra-
diciones académicas, todas estas a la zaga de la democratizacion que la
teoria y la critica habfan abierto en la validez de la interpretacion y los
turnos de didlogo. Un nuevo hispanismo plural comenzé a proyectarse
mas horizontal y dialégico, luego se consolidé desde una nueva geotex-
tualidad desde la perspectiva de la critica transatlantica, y actualmente
asume este rico debate desde una perspectiva inclusiva considerando
todas sus instancias como validas. Esta conversacion resulta intelectual-
mente innovadora, capaz de articular distintas tradiciones analiticas, insti-
tucionales y metodologicas, a la vez que organiza mapas rizomaticos. Los
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nuevos hispanismos comienzan por cuestionar la retérica de su propia
genealogia: preguntan por quién habla, desde qué posicionamiento y
para cudl proposito. Por esta razon solo pueden ser plurales e insertos
en una concepcion de humanismo internacional.

Para poder interactuar en este didlogo, la filologia debe ser liberada
del positivismo historicista y del rol de discurso de legitimacion cultural
del estado nacion del que surgio e insertarse en la tradicion miscelanea
de la cultura iberoamericana, producto de diferentes sincretismos: las
culturas medievales, la consolidacion hegemonica de la lengua castellana,
el descubrimiento, la explotacion esclavista, el barroco, el debate politico
liberal del siglo XIX, la formacion de las lenguas nacionales, las recupera-
ciones e invenciones del modernismo, la exploracion de las vanguardias,
los exilios, nomadismos y migraciones, el despliegue de la narrativa de
los 60 y las busquedas actuales.

A lo largo del libro los distintos autores abordan este interrogante
focalizando franjas espaciales y temporales determinadas. Angel Gémez
Moreno se ocupa del hispanismo medievalista a partir de un rastreo del
origen del término hispanista que en principio se aplico a los extranjeros
versados en hispanismo y que a lo largo del siglo XX fue incluyendo
también a los actores culturales americanos y espanoles. Gomez Moreno
se refiere concretamente a la infraestructura y politicas de investigacion
del hispanomedievalismo en Espana después del franquismo, por lo cual
queda pendiente una perspectiva de todo lo producido en las Américas.

Klaus Zimmermann se refiere a la diacronia y a la sincronia de la
hispanofonia. Desde el punto de vista lingtiistico, es indudable que la
expansion de la lengua espafiola por imposicion, en el marco de las
conquistas del reino de Castilla, ha creado la base de la ideologia del his-
panismo. Los procesos de expansion, desplazamientos y sustituciones no
fueron naturales sino iniciados y acompanados por politicas linglisticas,
de la mano de politicas econdémicas, culturales y sociales. Este proceso
puede denominarse “hispanizacion”, en el que de alguna manera debe
incluirse la violencia antes resaltada. Como consecuencia se cre6 una
identidad hispana, un lazo de comunidad entre paises y personas que
usan la misma lengua a pesar de que el espacio se fragmentd a princi-
pios del siglo XIX con la creacion de los estados americanos. En este
sentido el discurso al respecto fue desde el comienzo una construccion.
No se pueden descartar las pretensiones politicas de términos como
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hispanismo, hispanidad, panhispanismo, hispano-americanismo, ya que
parte de los que los usaron los concibieron como forma de supremacia
de todo lo que provenia de Espana, menospreciando los pueblos y las
culturas autoctonas. La historia del hispanismo acarrea la historia de la
expansion y del colonialismo espanol, 1a construccion del otro conside-
rado como inferior, la ideologia de la pureza de la lengua y el desprecio
de las lenguas autoctonas y las variedades hibridas emergentes de los
procesos de transculturacion y de contacto lingtistico, como las lenguas
criollas y las lenguas peninsulares, y del desarrollo independiente por
construir una sociedad con una dinamica sociocultural propia, una red
de comunicacion propia y en un espacio diferente al de la lengua de
origen. El desafio actual de las culturas iberoamericanas constituye en
desestimar esos mandatos de supremacia y escision para construir politi-
cas integradoras de las vertientes hispanicas e indigenas en la linglistica
y la literatura.

En la misma linea de analisis, José del Valle retoma el fantasma del
peligro de la fragmentacion del espanol agitado con el propdsito de con-
servar (o restituir) la hegemonia politica. Para del Valle, la comunidad
hispanohablante se convierte en sintagma resbaladizo y pegajoso, en
objeto de disputas en las cuales se enarbolan argumentos que ambicio-
nan controlar su historia, su presente y su futuro. Solo desde un acerca-
miento sin complejos, abierto y riguroso, se podra construir una memoria
historica capaz de servir a un proyecto colectivo critico, transatlantico y
democratizador.

Temas candentes que se han instalado en las ultimas décadas en
nuestra cultura iberoamericana de este o del otro lado del océano son
tratados en las distintas secciones: la memoria historica y derechos
humanos, las miradas de género, las relaciones entre cosmopolitismo
y latinoamericanismo, la ciencia y la literatura, la intermedialidad y la
transnacionalidad, el hispanismo de Estados Unidos frente a la critica
latinoamericanista, con sus derivas en la cultura y el devenir politico
del pais mas alla del ambito estrictamente académico, en relacion con
los vaivenes de las instituciones en general y, en particular, los de la
universidad.

Jorge Carrion presenta un derrotero muy original del hispanismo a
través de un recorrido por los propdsitos y la incidencia de viajeros ame-
ricanos y espanoles en los ultimos cien afios. A principios del siglo XX
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los viajeros espanoles venian a América como portavoces “de la antigua
Metropoli” en ocasion de aprovechar las celebraciones de los centenarios
de las independencias “de la que fuera nuestra América para llevar nues-
tro espiritu” (en la pluma del rector de la Universidad de Oviedo, Fermin
Canella, en 1909), y a lo largo del siglo (guerra civil mediante) hubo
distintos proyectos espanoles para concretar este objetivo. En la primera
mitad del siglo XX el viajero espanol en América buscaba el espacio de
la reafirmacion de lo espanol, mientras que el viajero contemporaneo a
Espana busca, por el contrario, el espacio de la reinterpretacion: Carrion
plantea que, mientras que los primeros querian hispanizar América, los
tltimos intentan europeizar Espana.

sesfeskesk

Entre 2010 y 2012 la coleccion publica diferentes libros de caracter
monografico, que incluyen estudios puntuales sobre los problemas enun-
ciados en esta primera entrega, hasta que el volumen 13 de la coleccion,
también compilado por Julio Ortega, titulado Nuevos bispanismos. Para
una critica del lenguaje dominante, vuelve a la miscelanea de temas
y autores. En este tomo, Ortega continia planteando la posibilidad de
estudios criticos que focalicen en la geotextualidad cultural atlantica.
Las manifestaciones culturales modernas se constituyen como mezcla
de lenguas, codigos y modos de registro e inscripcion que despliegan
nuevos procesamientos de informacion, donde la memoria se postula
como modelo del porvenir. Este punto de partida conduce, por ejemplo,
a entender los “estudios coloniales” no como una rama menor del Siglo
de Oro espanol, sino como una configuracion de lo que Ortega denomi-
na “el algoritmo barroco del atlantismo”.

La dindmica de ese proceso de formalizacion, a comienzos de este
siglo, propuso un didlogo inclusivo entre sujetos, textos, codificaciones y
reapropiaciones, que excedia tanto el escenario melancélico de “lo colo-
nial” como el artificio de “lo metropolitano”, y que reordenaba esa tradi-
cional segmentacion para postular la heterotopia de la critica, avanzada
por el Nuevo Mundo. Lo “colonial” s6lo puede serlo, homdlogamente,
como produccion que lo confirma en su cardcter politico subsidiario y
genealogico. Liberados de esa causalidad reductiva, los textos construyen
hoy otro escenario (y otro lector) del debate: la creacion de las alterida-
des de la mezcla, esa modernidad critica adelantada, que hoy entende-



Olivar, vol. 14, ndm. 19, diciembre 2013. ISSN 1515-1115.

mos como una civilizacion en construccion. La crisis actual de las hege-
monias y del pensamiento Gnico, hace mas evidente que la produccion
cultural iberoamericana configura otras funciones emancipadoras desde
el habitat cultural. El libro se propone trazar un mapa de ruta de viven-
cias que revisitan el Hispanismo y lo hacen actual y pertinente a nuestras
perspectivas culturales y sociales. La textualidad de una consideracion
transatlantica se ha ido configurando como el camino abierto del hispa-
nismo internacional del siglo XXI, y en esta orbita se ofrecen nuevamen-
te articulos que practican un nuevo hispanismo critico, reafirmando el
debate internacional por ampliar el campo y postulando un ejercicio de
relevos para documentar su futuro. Este tomo amplia las lineas centrales
del primero: la teoria y practica de la critica trasatlantica y la hipotesis
de contactos transdisciplinarios, esta vez en el escenario de los lenguajes
y las escrituras, con sentido critico y hasta polémico. También incluye
nuevas puestas al dia, balances y prospecciones de las literaturas y sus
desbordes genéricos. El Hispanismo tiene una larga historia pero sus
nuevas practicas no son solo inclusivas y plurales, también son criticas
y divergentes. Este tomo reafirma el debate internacional por ampliar
el campo y postula un ejercicio de relevos para documentar su futuro
a través de preguntas sugerentes como la referida a la localizacion de
las literaturas sin residencia fija, como la formulada por Otmar Ette, los
itinerarios transhistoricos y transespaciales de la poesia oral analizados
por José Manuel Pedrosa, los juegos de apropiaciones y resignificaciones,
la literatura de blogs y las narraciones digitales, enfocados cada uno por
los diferentes colaboradores.

Mientras que el libro de 2010 interrogaba a los lectores sobre el
presente y futuro del hispanismo, este segundo volumen se adentra en
una casuistica puntual que ofrece un panorama ecléctico de temas y
abordajes entre los que se pueden mencionar la vigencia de las vanguar-
dias, nuevos lenguajes como el digital y los testimonios graficos, nuevos
recorridos discursivos, tematicos y mediales para la narrativa (historica
y ficcional) y la poesia.

Hasta aqui, las dos compilaciones ofrecidas por Ortega evidencian
que el hispanismo de hoy tiene lances significativos que afrontar: se halla
en un momento de expansion que le posibilita la comunicacion virtual,
pero también de redefiniciones profundas, de busqueda de espacios de
dialogo e interaccion con practicas tedricas y metodologicas, tales como
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esta propuesta transdisciplinaria y transatlantica, que concibe un nuevo
hispanismo plural, mas horizontal y dial6gico.

Alejandro Garcia Reidy, Las musas rameras. Oficio dramdtico y
conciencia profesional en Lope de Vega, Coleccion “Escena Cld-
sica”. Editor General: Gonzalo Ponton, “Patrimonio Teatral Cla-
sico Espaiol. Textos e instrumentos de investigacion”, Madrid/
Frankfurt: TC/12 —Iberoamericana/Vervuert, 2013, 442 p.

Omar Sanz

Universidad Autonoma de Barcelona

El presente libro de Alejandro Garcia Reidy nos ofrece una demos-
tracion de como Lope de Vega, quizas sin pretenderlo, puede ser con-
siderado a dia de hoy como paradigma de escritor que vivié principal-
mente de su produccion dramatica, es decir, cuyos ingresos principales
provenian de la venta de comedias. El libro sustancia la hipétesis de que
el dramaturgo detent6 una conciencia de los derechos de la propiedad
intelectual avant la lettre, y, por tanto, tendria que hablarse mas bien de
una protoconciencia autorial. Como nos indica el profesor Garcia Reidy
en dos o tres lugares de su estudio, lo que Emile Zola indicaria respecto
a que en el siglo XIX el dinero logra que el escritor se emancipe, no
deja de ser una constatacion a posteriori de lo que la profesionalizacion
del teatro barroco permitié ya a algunos autores privilegiados, como el
propio Fénix.

El ensayo se articula en cinco capitulos, que vienen a demostrar
mediante una consulta pertinente de las fuentes lo que el subtitulo del
volumen pone de manifiesto: el oficio dramatico y la conciencia profe-
sional de Lope de Vega. Oficio, por cuanto la escritura para las tablas
supuso para Lope de Vega su principal fuente de ingresos, donaciones
nobiliarias o encargos particulares u oficiales aparte; conciencia profesio-
nal, pues Lope, poco a poco, asumio la conveniencia de que su practica
teatral fuera sumando importancia en la proyeccion que le interesaba
ofrecer de su imagen publica. El autor senala cuan significativo es en este
proceso el cambio que se produce en el dramaturgo al pasar de ofrecer
una imagen de si mismo como autor docto de poemas mayores (€pica,
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lirica) —con el fin de obtener la proteccion regia— hacia la de un escritor
orgulloso de su produccion dramitica y preocupado por su publicacion.

El primero de los capitulos, “Los escritores en la Alta Edad Moder-
na: Oficio y conciencia profesional”, es, sin duda, el mas tedrico, puesto
que se establece el marco necesario en el que la profesionalizacion de
la escritura tuvo lugar. El autor describe los rasgos fundamentales que la
posibilitaron: el surgimiento de una mercantilizacion de la produccion
literaria gracias a la aparicion de la red de teatros frecuentados por las
diferentes clases sociales —en torno a 1600—, la apariciéon de un primer
grado de conciencia autorial, asi como el reconocimiento en la legislacion
de lo que se conoce actualmente como propiedad intelectual, categoria
esta ultima que tardarfa algo mas de tiempo en llegar, y que el autor
historiza desde la primera legislacion europea al respecto, el Statue of
Anne, inglés, aprobado en 1710.

Partiendo de los datos que Pérez de Montalban ofrece en su Fama
postuma (1636), el segundo capitulo analiza directamente la relacion
del dramaturgo con el mercado y los clientes que tuvo a lo largo de su
vida. Los mas importantes, desde el punto de vista pecuniario, como se
ha apuntado, fueron los autores de comedias. El autor sostiene, en una
exhaustiva comparacion con el ambito cultural inglés, que “las relacio-
nes profesionales de los dramaturgos espanoles eran mds dinamicas y
abiertas al libre mercado teatral” aunque agrega que companias como la
de Gaspar de Porres o Alonso de Riquelme se vieron beneficiadas por
la fidelidad de Lope para con ellos. Ademas de estos clientes principa-
les, el dramaturgo del Siglo de Oro también vendia comedias al propio
arrendador del teatro, quien las compraba como reclamo para alquilar
su recinto a una determinada compania; a los ayuntamientos que orga-
nizaban las conocidas fiestas del Corpus, de las que Lope participaria
en diferentes ocasiones y ciudades; a la propia Corte, de la que como
sabemos, Lope pretendio el cargo de autor regio nunca concedido; o los
encargos de particulares, como es el caso de comedias genealdgicas o
de vidas de santos. En dicho capitulo, se recoge de la documentacion
existente la red de clientes que tendria el Fénix, dentro de una socie-
dad en la que las comedias se convertian cada vez mas rapido en otro
producto mas de transaccion economica. Cabe destacar en este capitulo,
la analogia que se establece con el teatro inglés de la época, asi como
las diferencias con el mercado espanol que de dicha comparacion se
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derivan, sostenida sobre un volumen significativo de transacciones y
representaciones.

A pesar de la cita de Lope que encabeza el titulo al tercer capitulo,
“Las musas dan honor, mas no dan renta”, en este apartado se demuestra
como Lope de Vega fue un autor que vivido de manera desahogada. Mas
alla de las continuas prebendas que le solicita al duque de Sessa en sus
cartas, se ha llegado a la conclusion de que la escritura dramatica del Fé-
nix supuso la mayor parte de sus réditos econoémicos, razon por la cual
se entiende que no abandonara a los autores de comedias como clientes
a lo largo de su vida. Asimismo, se lleva a cabo un estudio relativo a los
ingresos posibles de Lope, tomando como base un precio estandar de
500 reales por comedia vendida, analisis en el que, segin afirma Garcia
Reidy, “solo puede procederse de manera especulativa” (p. 173).

El conflicto que refiere el cuarto capitulo —quiza el mas significativo
en cuanto a describir la toma de conciencia y externalizacion del oficio
por parte de Lope—, no deja de constatar una realidad palpable en la
época: las fronteras entre las que se situ6 Lope a lo largo de toda su
vida, es decir, entre el mercado teatral, que le proporcionaba los ingre-
sos y al mismo tiempo lo convertia en un poeta de pane lucrando, y el
mecenazgo nobiliario —pero sobre todo regio— al que aspird continua-
mente de manera infructuosa. La fama la otorgaban las tablas, pero el
honor quedaba asociado al de poeta docto, afiliado al mundo cortesano
que a Lope se le nego. Esta dualidad fue menos rigurosa a medida que
Lope tuvo la oportunidad, y la conciencia, de reivindicarse a si mismo
como poeta dramatico. Detalla Garcia Reidy como toda vez que Lope
sabe que no conseguirid el favor regio, y quizas también animado por
las lucrativas ventas que suponian las Partes de comedias, el dramatur-
go fue cambiando su discurso metateatral: desde obviar directamente
esta actividad frente a la Corte o en las pertinentes imagenes que se
ofrecen de las portadas de sus libros (pp. 228-229), hasta proclamar
una defensa mas o menos cerrada de su condicion de dramaturgo, lo
que ya puede apreciarse en el prologo de El peregrino en su patria, el
propio Arte nuevo de hacer comedias o en los preliminares de la Jeru-
salén conquistada y de las respectivas Partes de comedias, que cada
vez controlaria de mejor manera. Por lo tanto, es muy significativa la
evolucion del dramaturgo desde su condicion de escritor de comedias
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por necesidades puramente econoémicas hasta las apologias que de dicha
actividad desarrolla en los mencionados textos, defendiéndolas incluso
mediante los autores clasicos.

En el quinto y ultimo capitulo se reflexiona acerca de la propiedad
de las comedias, y del grado de intervencion que el escritor tuvo sobre
las mismas luego de venderla a los autores de comedias. El concepto de
reapropiacion autorial con el que Garcia Reidy denomina al “conjunto
de estrategias legales [véase el Memorial que Lope presento ante Felipe
1], discursivas y pragmadticas que un escritor podia llevar a cabo para
controlar el uso de su propia obra” (p. 302) me parece acertadisimo.
Lope, al ver como sus comedias comienzan a publicarse en partes no
autorizadas por si mismo, pasara a la accion, y comenzard a controlar
dichas publicaciones. El proceso, no obstante serd progresivo, al igual
que la reivindicacion por parte del dramaturgo de un texto cada vez
mas depurado. Como si Lope hubiera tomado de repente conciencia
filologica, ademas de “protoconciencia de los derechos de propiedad
intelectual” (p. 338), para argumentar dicho control de las publicaciones
de sus partes, aludira a las deturpaciones de que el texto era objeto fuera
de sus propias manos. Por otro lado, el Fénix de los ingenios volvera
a evolucionar en sus posiciones, respecto al mejor lugar para dar a luz
a sus textos: de lo 6ptimo de las tablas pasard a defender una difusion
impresa de sus textos —como muchos de los autores coetineos—, aunque
la revision como paso previo a la impresion de los mismos no fuera tan
exhaustiva, como se ha demostrado.

Alejandro Garcia Reidy nos presenta un volumen fundamental en
el panorama lopesco, por cuanto argumenta a partir de los textos y
los documentos que suponiamos: la conciencia profesional de Lope de
Vega. A partir de una estructura impecable del ensayo, desde la teoria
del capitulo inicial a las conclusiones finales, pasando por un analisis
exhaustivo de textos y paratextos, asi como de una encomiable lectura
del Epistolario del autor, Garcia Reidy nos conduce por la estrecha senda
del mercado teatral desarrollado en el Barroco, la condicion subjetiva de
autor por parte de Lope, asi como los discursos legales y literarios que
hicieron que en los siglos posteriores se abriera paso al actual panorama
del escritor con derechos de autor propios. Por el camino, quedan otros
aspectos secundarios como la comparacion con el teatro inglés de la
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época, el estudio de los retratos de los autores, o la defensa que de la
practica teatral se hizo por parte de los preceptistas —aspecto este Gltimo
del que, quizds, se echa en falta un mayor desarrollo. No obstante, el
ensayo de Alejandro Garcia Reidy es un trabajo concienzudo y maduro,
con unas premisas claras, una argumentacion solida y unas conclusio-
nes convincentes. En definitiva, la cita del Epistolario que da titulo al
ensayo una vez leido cobra pleno sentido, pues a lo largo de la vida del
Fénix, las musas pocticas no fueron damas propias de la escritura de
una nobleza favorecida por su posicion social acomodada, sino rameras
a quien “obliga la pura necesidad” de un dramaturgo dependiente de sus
condiciones socioeconomicas.

Simone Freyda, Romanticismo subversivo en la poesia sobre
la poesia de Gustavo Adolfo Bécquer, Wiirzburg, Editorial Ko-
nighausen & Neumann, 2010, 271 pp.

Daniella Seville-Fiirnkds
Universidad Keio (Tokyo)

La tesis doctoral de Freyda fue defendida en el verano 2008 en la
Facultad de Filosofia de la Universidad Heinrich Heine Dusseldorf bajo
la direccion de los Catedraticos Frank Leinen y Karl Holz, y publicada
en 2010.

Freyda se propone colmar un vacio en los estudios becquerianos con
respecto a la relacion intima entre poesia y reflexion poética. El objetivo
consiste en analizar en detalle las “Rimas” y la prosa de Bécquer para
demostrar las afinidades existentes y elaborar en tres partes el concepto
polivalente de su poesia. En el primer capitulo del libro Freyda trata de
elucidar la poesia como creacion, en el segundo capitulo pone en claro
que para Bécquer la poesia es una experiencia estética, y en el tercer
capitulo se analiza el proceso poético de la creacion en analogia con el
proceso de la experiencia. El objetivo ultimo de la investigacion consiste
en realizar una teoria general y coherente de la “poetologia” de Bécquer
en el marco del romanticismo.

El capitulo primero, con el titulo “Poesia como una creacion inde-
pendiente de la obra literaria”, se divide en tres partes: 1) el caricter
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perenne de la poesia; 2) la mujer como alegoria de la poesia; 3) poesia y
religion. En resumen, se aborda el tema del significado poético. ;En qué
consiste verdaderamente la poesia becqueriana? Para Freyda, Bécquer
elabora una poesia que no es una creacion de palabras sino una apertu-
ra de la dimension ontoldgica que abarca tanto la inmanencia como la
trascendencia del mundo. “Mujer” y “religion” son los dos pilares esen-
ciales de esta concepcion conectados por el sentimiento que garantiza
el acceso a la esencia poéctica de los fenodmenos. La “mujer” cumple una
funcion doble, la de una alegoria que las palabras nunca llegaran a fijar
y la del genio como complemento de la racionalidad masculina. La di-
mension religiosa adquiere para Bécquer una dinamica propia y releva a
la experiencia subjetiva. Se concluye el primer capitulo apelando a Jorge
Guillén, para quien también la poesia existe independientemente del
poeta: “una ola, siempre presente, aunque no haya antena que la reciba”.

El capitulo segundo ocupa el grueso del libro, bajo el titulo “La poe-
sia: Experiencia estética y creativa”. El mismo se divide en dos partes:
1) “Las caracteristicas de la experiencia estética”, y 2) “La traslacion de
la experiencia estética”. Segin Freyda los tres rasgos constitutivos de la
experiencia estética becqueriana son: la contemplacion, la novedad y
la hermosura, y la relatividad de lo existente. Para ello Freyda analiza
“Cartas desde mi celda”, textos en los cuales Bécquer describe detallada-
mente cOmo una “emocion sin ideas” va tomando forma en el lenguaje,
a menudo insuficiente. Las propiedades distintivas de la creacion o de la
escritura son la memoria selectiva, re-evocaciones involuntarias y final-
mente el distanciamiento emocional, y Freyda concluye que la creacion
poética y la experiencia estética son idénticas.

Se postula una estética de la apercepcion y su traslacion se sitia mas
alla de reglas fijas. El Leitmotiv segun Freyda es el momento inacabado.
El sujeto se transforma en descubridor. La memoria y las metaforas rela-
cionadas que el autor propone son “desvan”, “rincon”, y “santuario de la
cabeza”. A la memoria se le atribuye solamente la funcion de conservar
un botin de ideas e impresiones para enriquecer la imaginacion.

En el tercer y ultimo capitulo Freyda analiza el proceso creativo y
poético acoplandolo al proceso de la experiencia. Divide el capitulo en
tres partes: 1) “La activacion de la inspiracion contemplativa”, 2) “Des-
composicion y recomposicion por fermentacion”; y 3) “Nacimiento de la
obra literaria”. Para Freyda la especificidad de Bécquer radica en separar
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la inspiracion poética de la escritura porque son dos polos opuestos.
En este sentido, Bécquer se libera de las ataduras convencionales hasta
entonces vigentes en Espana, y es novedoso porque su obra abre nuevas
perspectivas sobre lo existente. La simbiosis de la realidad y de la escri-
tura es para el representante del romanticismo espanol una posibilidad
de crear visiones prismaticas.

En conclusion, para Freyda, Bécquer es un poeta que quiere renun-
ciar tanto al ideal de la perfeccion como a la idea de la unicidad del
mundo. En “Historia de los templos de Espana” observa un tono subver-
sivo que se manifiesta a través de una experiencia religiosa subjetiva. En
“Las Leyendas” destaca una vision plural de Dios, acaso un politeismo.
Bécquer abre nuevas perspectivas sobre lo existente mediante digresio-
nes. Su estética consiste en construir una red intratextual en la poesia y
la prosa en la cual el proceso artistico y la lengua son focalizados bajo
distintas perspectivas. Freyda compara esta técnica literaria con el cubis-
mo en la pintura del siglo XX. Bécquer se inspira en la pintura y la musi-
ca copiando sus procesos de composicion. Es un poeta original que me-
rece el predicativo de romantico subversivo. Bécquer ha diseminado en
toda su obra sus ideas sobre la escritura y la realidad sin sistematizarlas.
Freyda establece similitudes con Gustave Flaubert y Ralph Waldo Emer-
son. Asume que para estos autores la realidad escapa al conocimiento
racional. El lector y el autor estan en una relacion interactiva. La escritura
no suele representar al mundo pero hace estallar les “idées recues”.

El analisis de la inmanencia o trascendencia de esta “poetologia”
resulta apologético. La interpretacion se parece a una tarea hermenéu-
tica, a un proceso detallado de los rasgos idiosincrasicos, del espiritu
de Bécquer. Los conceptos de creacion, experiencia y nacimiento (en
el sentido de procreacion) no logran aclarar como funciona esta misma
estética, la llamada “estética del sentimiento”, en trasmitir en un lenguaje
sencillo y todavia hoy moderno los estremecimientos intimos en el con-
texto tan prosaico y burgués del reinado de Isabel IT de Espana (1833-
1868). Asimismo faltan precisamente los contextos respectivos de los
modelos, por ejemplo, la literatura popular, oral y tradicional. En efecto,
se echan de menos simplemente fechas (biogrificas, historicas, o de las
publicaciones). Freyda en vez de relacionar en un primer momento la
obra becqueriana en su contexto historico, cultural y biogrifico, o bien
en su distanciamiento de estos mismos contextos, insinda similitudes con
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el autor francés Gustave Flaubert y el americano Ralph Waldo Emerson.
Destacando la pluralidad de las visiones evocadas en los textos becque-
rianos tampoco significa que correspondan al estallido de las formas del
movimiento de la vanguardia, el cubismo.

El mérito del trabajo de Freyda consiste en vincular la poesia y la
prosa de Bécquer en un estudio detallado de los temas y motivos. No
queda claro, sin embargo, en qué consiste lo subversivo en Bécquer.
Después de José de Espronceda (1808-1842), el representante de la época
romantica espanola, squé significa ser un escritor romantico entre 1855
y 1870 en Espana? En conclusion, en el andlisis de la complejidad de
este escritor tan excepcional que fue Gustavo Adolfo Bécquer, quedan
aspectos por aclarar para acercarse con €xito a su obra.

José Angel Sanchez Asiain, La financiacion de la guerra civil es-
paiiola. Una aproximacion bistorica, Barcelona: Critica, 2012,
1.328 pp.

Josep Maria Buades i Juan

Se cuenta que una vez le preguntaron a Napoleén Bonaparte qué
tres cosas le hacian falta para ganar una guerra. La respuesta del corso
fue: dinero, dinero y dinero. Aunque esta cita sea apocrifa (se non é vero,
é ben trovato), es reveladora tanto del caracter pragmatico de Napoleon
como del hecho de que muchas guerras se ganan gracias a algo tan pro-
saico como la capacidad de financiar el esfuerzo bélico. A pesar de la
importancia critica que las finanzas han tenido en todas las guerras, no
es menos cierto que los historiadores en general no han prestado a los
aspectos crematisticos la atencion que se merecian. Con frecuencia, la
causa de este silencio se ha debido a la falta de preparacion académica
en materia de ciencias econdmicas y contables, lo que los limita a la hora
de profundizar en estas cuestiones con la debida capacitacion.

La guerra civil espanola (1936-1939) no se escapa del todo de este
escaso interés de los estudiosos por la cuestion financiera. Aunque en
las obras de referencia para el conocimiento de este periodo historico
se toquen, con mayor o menor intensidad, aspectos relativos a la eco-
nomia de guerra o a las estrategias que los dos bandos disenaron para
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obtener recursos que les permitieran proseguir los combates, es cierto
que antes de la publicacion del libro que ahora nos ocupa no existia una
monografia que se centrase por entero en el estudio de la financiacion
de la guerra civil. Habia, eso si, una multiciplicidad de aportaciones de
estudiosos, muchas de ellas dispersas en revistas cientificas o en actas de
congresos, asi como algunas monografias, como las de Angel Vifas, que
abordaron asuntos concretos relacionados con la gestion de la hacienda
publica, la politica monetaria o la obtencion de recursos del exterior.
De estas contribuciones se hace eco y saca debido partido José Angel
Sanchez Asiain.

En este sentido, el grueso volumen de mil trescientas paginas que
compone La financiacion de la guerra civil espanola es al mismo tiem-
po un estado de la cuestion y una sistematizacion de las investigaciones
realizadas por Sanchez Asiain a través de fuentes directas, algunas de
cuyas conclusiones se mantuvieron inéditas hasta la publicacion de este
libro. Gracias al buen conocimiento, tedrico y practico, que el autor de
esta obra tiene del sistema financiero espanol y, mas concretamente, de
su tejido bancario, su libro retne las caracteristicas de un buen estudio
histérico aunadas a la profundidad en el tratamiento de los aspectos mas
técnicos de la materia.

Asi, Sanchez Asiain no aporta grandes novedades a lo que ya sabia-
mos con respecto a la situacion de la economia espanola antes de la gue-
rra civil. El atraso espanol en comparacion a los paises mas avanzados
de Europa a principios del siglo XX ha sido objeto de multiples estudios,
que ya habian destacado la baja productividad del campo y la escasa
innovacion de su industria. Asimismo, y a pesar de la tesis genérica del
atraso, no hay que soslayar que la agricultura espanola destacaba en
algunos cultivos de exportacion (como los citricos o el aceite), ni que el
sector de servicios comenzaba a apuntar, si bien de manera muy inci-
piente, lo que en la segunda mitad del siglo seria la eclosion del turismo
de masas.

También deben ser entendidas como un estado de la cuestion las
paginas dedicadas a la financiacion de la rebelion militar. Era conocido el
apoyo que las grandes fortunas espanolas dieron a la sublevacion desde
el primer momento en que se gesto. El “Director” del alzamiento militar,
el general Emilio Mola, desde su capitania en Pamplona, mantuvo estre-
chos contactos con figuras destacadas de la industria y de las finanzas
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espanolas. Si bien la IT Republica habia nacido sin el beneplacito (para
ser diplomatico) de las clases pudientes espanolas, el programa reformis-
ta contenido en la constitucion y practicado por los primeros gobiernos
republicanos, de cariz izquierdista y socialista, solivianto a los sectores
mondrquicos, catolicos y agrarios. Bajo este Gltimo concepto se congre-
gaban los grandes propietarios de tierras, sefiores de verdaderos latifun-
dios, situados sobre todo en la mitad sur de la Peninsula Ibérica, y que
en ciertos casos también incluian titulos nobiliarios en su patrimonio.
Los “Grandes de Espana”, denominacion que incluye a las principales
dinastias aristocraticas, fueron feroces detractores de la reforma agraria
que republicanos y socialistas quisieron practicar. Su participacion en el
fallido golpe de estado de José Sanjurjo en Sevilla en 1932 les trajo como
penitencia que el gobierno republicano centrase en sus propiedades los
esfuerzos de la reforma agraria a partir de entonces, privindoles a veces
incluso de la compensacion econoémica que la ley preveia. Como es facil
de suponer, una vez que la izquierda vuelva al poder, tras las elecciones
de febrero de 1936, y con el gobierno del Frente Popular retomando con
urgencia la reforma agraria, la postura de muchos latifundistas serd la de
abrazar sin condiciones la rebelion militar y dotar a los conspiradores de
los recursos necesarios para el triunfo del golpe de estado.

Aparte de la aristocracia también la burguesia ascendente se puso en
su mayoria del lado de los sublevados. Quizas la mejor personificacion
de esa boyante clase social fuese el financiero mallorquin Juan March
Ordinas. Crecido en el mundo del contrabando, habil especulador inmo-
biliario y con tentaculos politicos que iban desde las Casas del Pueblo
socialistas hasta los gabinetes del Ministerio de Hacienda en Madrid, a
la hora del alzamiento militar Juan March habia amasado tal fortuna que
la revista Forbes lo habia incluido entre las diez personas mas ricas del
mundo. Con negocios dispersos fuera de Espana, el millonario fue clave
en la preparacion del golpe, como lo prueba el episodio del Dragon
Rapide, el avion que transportd al general Franco de las islas Canarias
al Protectorado de Marruecos el dia 18 de julio de 1936, y cuya negocia-
cion en Inglaterra corrié a cargo de los hombres de March. Pero incluso
después del Alzamiento la habilidad de Juan March para los negocios
se mostré critica tanto para la obtencion de recursos para el bando
“nacional” como para dificultar que los “rojos” obtuvieran apoyo de sus
supuestos aliados, es decir, las democracias britanica y francesa. Son
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iluminadoras las paginas que Sanchez Asiain dedica a exponer como los
abogados de March complicaron la vida de los agentes republicanos en
Paris mediante una bateria de procesos judiciales y exigencias de pericias
cada vez mais detalladas y que implicaron incluso la participacion en el
pleito del principal hispanista francés de la época, Marcel Bataillon.

Asimismo deben entrar en la categoria de estado de la cuestion mu-
chos otros asuntos tratados en el libro en los que la aportacion del autor
se centra en una sintesis bien fundamentada y escrita de forma amena,
pero sin que supongan grandes novedades para el lector familiarizado
con la bibliografia de la guerra civil espanola. Asi, eran de sobra cono-
cidas las dificultades que tuvo el bando republicano para organizar su
economia y finanzas, debido a las divisiones internas de las fuerzas que
se opusieron al golpe de estado y a la existencia de un régimen politico
descentralizado, que hizo que Cataluna y el Pais Vasco contasen con
instituciones de autogobierno autonomas de las directrices marcadas
primero en Madrid y luego en Valencia. A todo ello hay que sumar el ais-
lamiento internacional impuesto por el Comité de No Intervencion, que,
en la practica, cercené la posibilidad de que la Republica se abasteciese
de armas en el mercado libre.

La decision del ministro de hacienda, Juan Negrin, de enviar las
reservas de oro del Banco de Espana a Odessa para que fueran custo-
diadas por las autoridades soviéticas, fue sin duda polémica y causé gran
alboroto en el seno del ejecutivo de Francisco Largo Caballero. Enviar
el oro a la URSS suponia para los republicanos perder su tunica ancla
monetaria, en un tiempo en que todavia primaba el patron oro en la
acunacion de monedas. Pero, al mismo tiempo, y dado el aislamiento in-
ternacional en el que se encontraba el gobierno democratico, no parecia
que hubiese otra alternativa para garantizar un suministro continuado de
armamento y viveres de la Ginica potencia europea que habia salido en
defensa de la republica espanola. La decision del envio del oro a Moscu
se tomo6 cuando las tropas de Franco ya habian conquistado Talavera de
la Reina y se vislumbraba una inminente ofensiva sobre Madrid. En esas
circunstancias no era del todo insensato proceder a una expatriacion de
las reservas auriferas del pais. Investigaciones recientes han comprobado
que la operacion del embarque del oro estuvo a punto de ser boicotea-
da por los anarquistas, que llegaron a tramar un robo de la carga. Este
complot ayud6 a tensar las de por si dificiles relaciones entre comunistas
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y 4cratas, que acabarian por estallar en Barcelona el mes de mayo de
1937. La victoria de la izquierda autoritaria sobre la libertaria pondria fin
al experimento colectivizador y catapultaria a los comunistas al centro
del poder republicano, provocando la caida de Largo Caballero y la as-
cension de Negrin a la presidencia del gobierno.

En este sentido, eché de menos un tratamiento algo mas pormenori-
zado de las colectivizaciones en esta excelente sintesis de la economia de
guerra que Sanchez Asiain nos presenta. El autor hace un tratamiento (a mi
ver) excesivamente normativo e institucional de un fenémeno que fue ante
todo popular y sindical. Los decretos de colectivizaciones que publico la
Generalitat de Cataluna fueron a remolque de una realidad revolucionaria,
fruto del fracaso del golpe de estado en Barcelona. Como el president Lluis
Companys llegd a reconocer el 20 de julio de 1936, una vez capturado el
general rebelde Manuel Goded, la Generalitat ya no tenia el poder; éste
estaba en manos de los anarquistas de la CNT-FAI. Fueron ellos (con fi-
guras como Durruti, Garcia Oliver, Abad de Santillin o Ascaso) los que
organizaron las milicias populares que detuvieron el golpe y que, ademas,
tomando suficiente impulso con la incautacion de arsenales del ejército,
detuvieron a los sublevados en la mitad oriental de Aragon.

Aparte de motivaciones ideologicas, el hecho de apostar (o sea,
financiar) por uno de los dos bandos de la guerra se debi6 también a
evaluaciones de riesgo y de capacidad de retorno de la inversion. En
este punto, los rebeldes les llevaron ventaja a los republicanos desde las
primeras semanas del conflicto. En octubre de 1936, con la ascension de
Francisco Franco a la categoria de Generalisimo, los sublevados conta-
ron con un mando Unico. Luego, en abril de 1937, el Caudillo procedi6
a la unificacion de todas las formaciones politicas en un partido Gnico,
FET-JONS (también conocido como el Movimiento Nacional). Los re-
publicanos jamas contarian con esta unidad de mando, si bien a partir
de junio de 1937, con el nombramiento de Negrin como presidente del
gobierno, hubo una paulatina centralizacion de las fuerzas republicanas
bajo la égida de los comunistas. Con todo, las divisiones politicas fueron
la ténica dominante en el bando republicano durante toda la guerra y se
prolongaron en el exilio.

Esta unificacion de las fuerzas rebeldes en torno al Generalisimo
Franco, junto con los sucesivos triunfos militares, convirtieron a los fran-
quistas en los mas probables vencedores de una guerra que se auguraba
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larga. Este hecho facilité que los “nacionales” pudieran obtener recursos
en el exterior con mayor facilidad que los republicanos, contornando sin
grandes aprietos el supuesto embargo decretado por el Comité de No
Intervencion. Franco pudo negociar con Hitler y Mussolini futuras con-
traprestaciones por el apoyo concedido, tales como concesiones mineras
o uso de bases estratégicas. Por ello, aunque los rebeldes no contasen
con excesivos recursos materiales al principio, pudieron vender a sus
aliados lo que hoy en el argot financiero denominariamos “opciones” y
“futuros”. Los republicanos, por el contrario, tuvieron que hacer uso de
las reservas de metales preciosos para garantizar las compras realizadas
en el exterior. Asi, en el libro se sintetiza en una sola frase lo que fue la
politica de financiacion de los dos bandos durante la guerra: los republi-
canos se financiaron en base al pasado, mientras que los franquistas lo
hicieron vendiendo el futuro. Con ello, los primeros agotaron las reservas
que Espana habia acumulado y los segundos hipotecaron el pais ante las
potencias del Eje. Ganase quien ganase la guerra, el futuro econémico
de Espana no resultaria nada prometedor.

Pero es al estudiar los temas monetarios y bancarios cuando Sanchez
Asiain despliega todo su conocimiento técnico de la materia. Durante los
anos de la guerra la divisa espanola mantuvo el mismo nombre que po-
seia desde 1808: peseta. Sin embargo, muy pronto existirian dos pesetas
de facto: la “republicana” y la “nacional”, acunadas por sus respectivos
bancos centrales y con cotizaciones internacionales distintas. La politica
monetaria fue otro ambito en el que los rebeldes aventajaron a los re-
publicanos. Dado que la infraestructura de la Casa de la Moneda estaba
en Madrid, a buen recaudo de los gobiernistas, los rebeldes resolvieron
estampillar los billetes que circulaban en la parte de Espana que ocupa-
ban. El estampillado fue un recurso rapido y econémico que permitié
diferenciar claramente a las pesetas “nacionales”. En paralelo, el gobierno
de Salamanca/Burgos declar6 que no aceptaria en su territorio pesetas
“republicanas”, medida que dio soberania monetaria a la zona rebelde y
que animaria a sus habitantes a estampillar cuanto antes los billetes que
guardaban. Este anuncio también foment6 la depreciacion de la peseta
“republicana” en los mercados financieros internacionales, ya que los in-
versores prefirieron desembarazarse de una divisa cuyo valor seria cero
en caso de una victoria de las tropas de Franco. Hubo que hacer, no
obstante, algunas excepciones a esta medida de rechazo a la peseta “repu-
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blicana” para no dejar sin recursos a los derechistas que, escapando de la
zona republicana, se refugiaban en la nacional. Es sumamente interesante
la normativa que se promulg6 especificamente para atender a esos casos.

Con pleno control sobre su moneda, la peseta “nacional” no expe-
rimentd ni la devaluacion ni la espiral hiperinflacionaria que padecio la
peseta “republicana”. Esta mayor fortaleza de la divisa de los sublevados
se debio tanto a su predominancia en el campo de batalla, lo que hacia
de su peseta una reserva de riqueza menos arriesgada que la de los re-
publicanos, como a una gestion economica mas disciplinada y eficiente.
Sin experimentos revolucionarios ni tensiones centrifugas, la zona re-
belde pudo imponer una politica econémica uniformizada y mas respe-
tuosa con las leyes del mercado. Por estos motivos, la peseta “nacional”
experiment6 una depreciacion mucho menor y la zona rebelde casi no
tuvo que padecer los estragos de la inflacion. Por otro lado, la accion de
desprestigio de la divisa republicana realizada por los agentes franquistas
en las principales plazas internacionales contribuy6 a la devaluacion de
la peseta “republicana”, aumentando asi las dificultades que los gobier-
nistas tenian para obtener financiacion internacional. La moneda fue, por
tanto, un arma mas en esa “guerra total” que fue la guerra civil espanola
y un recurso eficaz para erosionar las fuerzas del adversario.

El estudio de la banca en los anos de la guerra civil es otro de los
capitulos en los que la obra de Sinchez Asiain sobresale. Es seguramente
la parte mas original del libro y en la que el autor nos deslumbra con
su conocimiento de la materia. Se nota que fue la primera parte de la
obra que el autor escribio, por lo que los otros capitulos tienen un cierto
aire complementario. De hecho, tal y como se nos informa en el prolo-
g0, el nucleo inicial de La financiacion de la guerra civil espariola es el
discurso que Sanchez Asiain ley6 al ser admitido como miembro de la
Real Academia de Historia y que tuvo por titulo La banca espariola en
la guerra civil, 1936-1939. Pero hay que advertir al lector no especializa-
do que ésta es sin duda la parte mas densa del libro y que mis de uno
puede sentir la tentacion de desistir de su lectura, ante la abrumadora
cantidad de hechos, datos, estadisticas y actas de reuniones que vuelven
su escritura densa y, por momentos, arida.

No obstante, pese a su dificultad, los capitulos que se refieren al sis-
tema bancario son los mas enriquecedores del libro, ya que traen consigo
nuevos conocimientos. Entender como se comportaron durante la guerra
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civil las cajas de ahorros y los bancos arroja nueva luz sobre la historia
econdmica de este periodo. En muchos casos se trataba de instituciones
con agencias distribuidas por toda la geografia espanola. Aunque respon-
dieran a una misma junta de accionistas y se rigieran por unos mismos
estatutos sociales, la guerra las obligd a gestionar sus negocios en las
dos zonas como si se trataran de paises diferentes. Como hemos visto,
cada zona tenia su propia moneda, su banco emisor y fue generando su
propia normativa bancaria, mas afin al régimen capitalista en el caso del
bando franquista, mids partidaria de un control “social” o estatal en el
republicano. Los desafios que los gestores bancarios tuvieron que encarar
durante esos anos, operando sus sucursales en un clima “bipolar”, nos
ayuda a comprender mejor el entramado financiero de los dos bandos en
guerra, asi como admirarnos de la extraordinaria imaginacion de la que
tuvieron que echar mano sus directivos para afrontar el duro dia a dia.

Es de agradecer que Sanchez Asiain no finalice su estudio el dia 1
de abril de 1939, sino que prosiga su investigacion en los anos siguientes.
En concreto, las paginas dedicadas al exilio republicano son dignas de la
mayor consideracion, sobre todo si consideramos que su estudio ha sido
durante décadas una de las asignaturas pendientes del mundo académico
espanol. El episodio del “tesoro” que Negrin cargd en el yate real Giralda
(después rebautizado como Vita) es sintomatico del clima de desunion
que predominé en el bando de los vencidos durante muchos anos des-
pués de la finalizacion de la guerra. La llegada de la embarcacion al
puerto de Veracruz (México) y la apropiacion que el grupo de Indalecio
Prieto (enemistado con Negrin por lo menos desde 1938) practico de las
ultimas riquezas que restaron de la Republica son paradigmaticas de la
impotencia del exilio republicano para articularse en un movimiento de
oposicion firme a la dictadura de Franco. Como el mismo Prieto confi-
denciarfa anos mdis tarde en unas palabras que se tornarian proféticas,
Francisco Franco seria un dictador que falleceria en su lecho y en pleno
ejercicio del poder.

También son muy notables las paginas centradas en analizar la ac-
tividad presupuestaria de los gobiernos de Franco en los primeros anos
de la posguerra. Con un pais devastado fisica y moralmente, en pleno
contexto de la Segunda Guerra Mundial, con una Falange que predicaba
la autarquia y con un Caudillo que poseia las mismas nociones de eco-
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nomia que un sargento chusquero, no fue una tarea facil organizar las
cuentas publicas del estado nuevo surgido de la victoria militar.

En cuanto al enfoque seguido por Sinchez Asiain debo reconocer
mis prevenciones iniciales cuando comencé a leer esta monografia, es-
crita por un autor que ostenta un titulo nobiliario y que es miembro de
la Real Academia de la Historia, una institucion que en publicaciones
recientes ha hecho gala de su conservadurismo a la hora de tratar la
dictadura de Franco. No obstante, una vez cerrado el grueso volumen
que compone La financiacion de la guerra civil esparola, debo recono-
cer, en honor a la justicia, que su autor destaca por la ponderacion y la
equidistancia en la redaccion de sus paginas. Los escasos juicios de valor
no responden a una cartilla ideologica, sino que son el resultado de un
andlisis cuidadoso practicado por un cientifico social y se limitan a la
informacion deducida de las fuentes, algunas de la cuales eran inéditas
o de acceso limitado a los especialistas.

Pese a ello, y muy entre lineas, Sinchez Asiain expresa una conte-
nida alegria cuando se ve capacitado para refutar alguna afirmacion de
Paul Preston, quizas el historiador de cabecera de la izquierda en estos
momentos. Asimismo, el tratamiento que hace del bando franquista es
mucho mis extenso que los capitulos dedicados a la Republica, lo cual
puede justificarse en virtud de la descompensacion en la prolijidad de
las fuentes, que en el caso de los republicanos se encuentran en menor
cantidad, ya sea por inexistencia de registros escritos (sobre todo en los
meses de la voragine revolucionaria) o por su destruccion en los momen-
tos finales de la guerra. También al tratar el bando republicano el autor
destila una mayor simpatia por los “autoritarios” y “centralistas” que por
los “libertarios” y “autonomistas”. Algunas de las paginas mas duras del
libro estan dedicadas a la supresion de los regimenes autonémicos vas-
co y catalan, si bien para hacer explicitas las criticas al sistema regional
establecido por la constitucion republicana a Sinchez Asiain le basta con
reproducir los decretos aprobados por el gobierno de Juan Negrin, sin
necesidad de ningin comentario adicional.

Todo en resumen nos lleva a concluir que La financiacion de la
guerra civil espaniola es una obra de consulta imprescindible para los
lectores que quieran adentrarse en el estudio de los aspectos econémicos
y financieros de este episodio de la historia de Espana.
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Pura Fernandez y Javier Lluch-Prats (eds). El escritor en la socie-
dad de la comunicacion, Madrid: Libros de La Catarata — CSIC-Col.
Anejos Arbor, 6, 2011, 240 pp.

Pablo Ramos Gonzdlez del Rivero
The University of Melbourne

Apuntan en su prologo Pura Fernandez y Javier Lluch, los editores
del libro, que su intencion al reunir a un grupo de expertos de distintas
disciplinas bajo el titulo de EI escritor en la sociedad de la comunica-
cion es la de explorar lo que Roger Chartier observaba como “la radical
oposicion entre la potencialidad de las nuevas formas de escritura y las
categorias que han venido definiendo el orden de los libros y de los dis-
cursos: propiedad intelectual, singularidad y originalidad de la creacion e
identidad particular y reconocible de la obra”. Estas fracturas entre la rea-
lidad hodierna y los paradigmas hasta hace poco vigentes en el mundo
del libro han sido operados principalmente por el impacto de las nuevas
tecnologias en aspectos fundamentales de la circulacion y creacion de
los textos. Y en este escenario marcado por la inmediatez y la facilidad
con que las obras literarias pueden ser copiadas, transmitidas, creadas,
modificadas, aumentadas o comentadas, el escritor, antiguo centro del
universo del libro, ha visto como su lugar hegemoénico es objeto de una
constante reformulacion.

Asi también, como apunta en otro lugar Manuel Castells al hilo de
sus reflexiones sobre la sociedad red, las nuevas tecnologias no dictan
lo que sucede en la sociedad, pero cambian tan profundamente las re-
glas del juego que nos vemos obligados a aprender de nuevo cudl es la
realidad en la que vivimos. De ahi lo valioso y pertinente que resulta la
aparicion de este libro en el marco de la historia cultural de ambito espa-
nol, donde debates similares, a pesar de su urgencia, no han tenido tanto
eco como en otras latitudes. La iniciativa debe aun ser mas celebrada si
tenemos en cuenta el heterogéneo y excelente plantel de colaboradores
que abordan el fenomeno desde distintos frentes, lo cual permite lanzar
una mirada compleja y rica sobre un fenémeno que abarca muy distintos
campos, como el del negocio editorial, la ecddtica, el derecho, las nuevas
tecnologias o la misma creacion literaria.
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Siguiendo con la cita de Manuel Castells, podriamos decir que el
libro se configura como una red, desde el momento en el que carece de
centro y que cada uno de los capitulos o nodos se hallan conectados
entre si formando un tejido de informacion complementaria y solidaria.
No obstante, con relacion a este libro, pueden detectarse tres grandes
areas en torno a las cuales aunar cada una de las nueve aportaciones que
lo componen. La de Luis Sunén, ademas de actuar como acertada puerta
de entrada a El escritor en la sociedad de la comunicacion, al ofrecer al
lector una panordmica general sobre la evolucion experimentada por el
sector editorial espanol en las ultimas décadas, constituye el nicleo del
primer bloque, que aborda las relaciones entre el escritor y el editor. En
su capitulo, Sunén se ocupa del proceso de concentracion empresarial
que, como a cualquier otro negocio en la era de la globalizacion, tam-
bién ha afectado al mundo de la edicion. La principal consecuencia ha
sido la imposicion a la labor del editor de unos parimetros mercantiles
que casi siempre prevalecen sobre aquellos otros estrictamente cultura-
les cuando entran en conflicto. Sostiene el editor que cada vez se hace
mads patente la frontera que separa a la “auténtica literatura” de aquella
otra que obtiene su legitimidad en funcion de la cantidad de ejemplares
que es capaz de vender. La primera queda reducida a patrimonio de un
punado de autores, editores, lectores y libreros cuya tozuda y heroica
resistencia al estado de cosas les confiere cierto aire de ejército espartano
en la Batalla de las Termopilas. No obstante, Sunén rechaza la actitud
catastrofista y nostalgica de aquellos que se detienen a llorar la pérdida
de un mundo ya irrecuperable y advierte de que se debe aceptar que
“ningln editor sobrevive sin dominar suficientemente el entramado em-
presarial, que engloba lo comercial y lo financiero”.

Tras este texto de apertura encontramos el primoroso capitulo de
Rafael Chirbes, sin duda, uno de esos escritores alistados en las filas
espartanas que han jurado fidelidad eterna a la literatura y desprecio al
mercado hasta la muerte. Su relato narra el encuentro casual entre un
escritor y un editor vocacionales: él mismo y Jorge Herralde; encuentro
que acaba convirtiéndose en un bella historia de lealtad, confianza y
amor compartido hacia las letras que, tras varias décadas, sigue gozando
de espléndida salud. Chirbes declara que le gusta trabajar con un editor
que lee sus libros, que los anota y comenta con €l y que, después de leer
alguno de ellos, le dice que ha salido malherido. Estos gestos de su edi-
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tor le hacen desistir del baile de un sello a otro, de los juegos de ofertas
y contraofertas, y de los abandonos y traiciones. Esta no es su guerra,
declara Chirbes, y recuerda a sus companeros de profesion inmersos
en tales correrias, y a los que denomina “proletarizados millonarios del
libro” que, en ultima instancia, los autores son libres para escoger una
editorial u otra, asi como la frecuencia con la que publicar.

La actitud de Chirbes contrasta radicalmente con la que observamos
en Antonio Munoz Molina a través del exhaustivo seguimiento que hace
Natalia Corbellini de la prolifica y promiscua trayectoria del escritor,
marcada por un incesante vaivén de sellos editoriales. Desde 2005, casi
cada mes llega una nueva edicion de un titulo suyo a los escaparates. lo
que suele responder a una estrategia comercial. Por ejemplo, la publica-
cion de un nuevo texto que, debido a la campana publicitaria que suele
acompanarlo, impulsa al haz de editoriales que poseen derechos sobre
alguna de sus obras a reeditar alguna de su catilogo. Corbellini dice que
Munoz Molina ha manifestado en mas de una ocasion “su agobio por las
obligaciones que acarrea la sobreexposicion en los medios” y la pérdida
de la libertad individual de elegir donde y cuando publicar. Como intento
de recuperar la libertad perdida, Corbellini alude al reciente fichaje de
Munoz Molina por la agencia literaria que gestiona Andrew Wylie, co-
rrespondiéndole el honor de ser el tnico autor espanol en la némina del
mads temido y admirado agente literario del panorama mundial.

Si Chirbes representa al escritor de raza que celoso de su indepen-
dencia establece su taller literario en las afueras de la capital de la Repu-
blica Literaria, devenida en una especie de Wall Street del libro, Munoz
Molina, por su parte, constituye el ejemplo del escritor que, sin renunciar
a su compromiso con la tradicion literaria candnica, decide internarse
en la despiadada jungla, cazar todas sus piezas y nadar entre dos aguas.
Y finalmente, en el otro extremo, hallamos al escritor cuyo habitat na-
tural es la jungla y se declara hijo devoto de la misma. Autores como
Ildelfonso Falcones, Arturo Pérez Reverte o Carlos Ruiz Zafén aparecen
como los casos mas paradigmaticos del panorama espanol. Asi, en el
capitulo de Maarten Steenmeijer encontramos un andlisis sobre como el
surgimiento de estos autores de éxito internacional supone un fenémeno
novedoso para la literatura espanola, que tradicionalmente ha tenido un
escaso eco en el extranjero. Distintos factores se hallan detras de este
cambio de tendencia y en el capitulo se ofrece un examen de algunos de
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ellos, como el prestigio cosechado en las ultimas décadas por la marca
Espana o la profesionalizacion y crecimiento de las editoriales espanolas.
No obstante, insiste Steenmeijer que el elenco de autores antes citado
ha ganado su presencia y €xito internacional en buena lid, fundamen-
talmente gracias al entusiasmo de una legion de lectores proselitistas de
medio mundo.

Joan Oleza nos guia por el segundo gran bloque tematico, dedicado
a analizar las nuevas relaciones que podemos observar entre el autor y
la escritura. Su capitulo se articula con una sucesion de epigrafes, cuyos
titulos intercalan distintas preposiciones entre ambos conceptos. Tal
artificio cumple la mision de trasladarnos la idea de la necesidad im-
puesta por las nuevas circunstancias de repensar viejos paradigmas. Asi,
por ejemplo, podemos concebir al escritor “ante” la escritura, lo cual se
descubre en la obsesiva tendencia de la literatura de nuestros tiempos
a interrogarse a si misma sobre su naturaleza y su propia legitimidad.
“Desde” la escritura, en cambio, contemplamos como el autor deslee su
propia biogrifica en las aguas de la ficcion. Oleza también apunta como
el escritor puede situarse “contra” lo que escribe, desafiando su cardcter
fijo y haciéndolo mutable, en permanente estado de revision.

Este altimo aspecto citado, que clama contra la concepcion tradicio-
nal del texto como algo petrificado para siempre en un libro, convoca
otros dos capitulos. En primer lugar, el de Joaquin Rodriguez, quien se
ocupa de analizar las posibilidades que Internet ha ofrecido a los lectores
para ampliar, glosar e incluso reinventar las obras objeto de su devocion
hasta alzarse casi en co-autores de las mismas. Su andlisis sobre el fe-
noémeno de la fan fiction en la era digital ejemplifica elocuentemente el
cambio de escenario y los conflictos legales y conceptuales que plantea
la revolucion tecnologica. Rodriguez expone el caso de la “guerra de
Harry Potter” para evidenciar como los nuevos medios digitales ponen
en solfa muchas ideas clasicas relacionadas con las nociones de creacion
y autoria o con la unicidad de la obra.

Por su parte, el capitulo a cargo de Javier Lluch pone de relieve tam-
bién la inconmensurabilidad de la obra literaria, pero desde un dngulo
muy distinto: el de la ecddtica. Lluch se ocupa de explicar la compleja
y ardua labor que encierra el arte de editar correctamente un texto, y
expone que la consideracion de las obras como orbes cerrados y peri-
clitados siempre fue ilusoria. Las distintas versiones y revisiones de un
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autor, las mutilaciones obradas por la censura o la torpeza del editor, las
injerencias de los derechohabientes... Numerosas circunstancias hacen
de los textos cuerpos inestables y vivos que requieren de una rigurosa
asistencia filologica para cumplir de la mejor manera posible su funcion
como patrimonio cultural comun.

Los capitulos encuadrados en el bloque anterior preparan al lector
del libro para internarse en la tercera y ultima gran area de El escritor en
la sociedad de la comunicacion, que entra de lleno en el marco legal que
regula los derechos y obligaciones asociados a la propiedad intelectual.
Rosa Maria de Couto examina la normativa europea de referencia en la
materia. Por un lado, la directiva 2001/29/ CE del Parlamento Europeo y
del Consejo relativa a la armonizacion en las legislaciones de los paises
miembros de la Union de los diferentes aspectos de los derechos de au-
tor. Y, por el otro lado, el Libro Verde de la Comision Europea del 16 de
julio de 2008, que propone soluciones a los problemas juridicos surgidos
en la era digital. Asimismo, Rosa Maria de Couto se ocupa del analisis
de la recepcion en el ordenamiento juridico espanol de las directrices
europeas. Por su parte, el capitulo de Jorge Pipadén actia como comple-
mento idoneo del anterior texto al ofrecer al lector un extenso glosario
de la términos asociados a la propiedad intelectual. Encontramos asi
un elenco de definiciones y contrastes entre conceptos tales como los
derechos morales o los derechos patrimoniales o de explotacion, cuya
correcta comprension resulta crucial para abordar con rigor los debates
planteados a lo largo de todo el libro.

En suma, El escritor en la sociedad de la comunicacion constituye
una muy apreciable contribucion a los debates actuales en los que se esta
dirimiendo nada mas y nada menos lo que sera la literatura o no serd en
las proximas décadas. Debate que requiere precisamente de enfoques
interdisciplinarios como el que adopta este libro. Los frentes abiertos y
los interrogantes que suscita la materia son innumerables. Cabria discutir
también acerca de la revolucion de los ebooks, de las posibilidades de
autoedicion que Internet brinda a los autores o del impacto de la mis-
ma Red en las condiciones de creacion y difusion de la critica literaria;
temas todos ellos a los que esta obra se aproxima sin llegar a profundi-
zar. No hay espacio para tanto en un solo libro. De cualquier manera,
conviene no perder de vista lo que la mirada ldcida de Chirbes viene a
recordarnos: la literatura, en ultima instancia, a diferencia de otras artes
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como el cine o la arquitectura, no requiere de grandes inversiones ni
movilizaciones de masas, en realidad “unos cientos de folios y un lapiz
o un boligrafo le bastan al novelista para llevar a cabo su obra, incluso
en las peores condiciones”. La realidad no es en si misma ni sencilla ni
complicada, sino que depende de como elijamos observarla.

Alfons Cervera, Tantas ldgrimas ban corrido desde entonces,
Barcelona, Montesinos, 2012,160 pp.

Isabelle Touton
Universidad de Bordeaux 3-Michel de Montaigne

La obra de Alfons Cervera no juega con un pacto de lectura ambi-
guo. Aunque se nutren de referencias precisas a la Historia de Espana
y de elementos autobiogrificos, sus novelas de estructuras complejas,
temas obsesivos —la guerra, el recuerdo, el tiempo, la muerte, la solidari-
dad de los humildes— y personajes-voces, se asumen como ficciones. Con
Tantas lagrimas han corrido desde entonces, Alfons Cervera confirma
que su narrativa centrada en el legado de la Guerra Civil y el franquismo
desde El color del crepuisculo hasta ésta ultima, pasando por Magquis, La
noche inmovil, La sombra del cielo, Aquel inviernoy Esas vidas, desplie-
ga una “poética de la memoria” atenta al detalle, a los extravios y capri-
chos del recuerdo —“El tiempo borra esos detalles y desguaza la memoria
como si fuera la carroceria de un coche abandonado”. Como compen-
sacion por el olvido selectivo de nuestras sociedades y los “ hueco (s)
obsceno (s) de la desmemoria”, el novelista corrige, cincela, retoma en
cada opus su propia experimentacion literaria sobre el funcionamiento
de la memoria colectiva e individual, en una escritura que se pretende
ajena a la nostalgia, “ese asco de nostalgia que todo lo convierte en un
inttil remiendo del pasado”, porque el pasado violento, aun cuando se
ha vuelto invisible, sigue obrando y de manera compleja —“En los sitios
pequenos las guerras tardan mucho en acabarse, dice. En la cabeza de
Romin no se acaban nunca”.

La aportacion de Tantas lagrimas ban corrido desde entonces radica
a mi parecer en el desplazamiento del punto de vista, en particular en
relacion con Esas vidas, novela autobiografica en la que “Alfons”, escritor,
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narraba la ardua convivencia final con una madre tirAnicamente enfer-
ma y que cuidaba celosamente de algunos secretos familiares. En esta
ultima novela, el que ve y relata, amigo del escritor Alfons, es guionista
para documentales es decir un especialista de la mirada, cobrando las
imagenes impresas (fotografias y peliculas) con la cuestion del enfoque
y de la visibilidad casi tanto protagonismo como los relatos orales de los
familiares y vecinos: “La historia se escribe con las vidas y las muertes
insignificantes. La invisibilidad de los personajes principales. Ese plano
casi en detalle que oculta el desenfoque borroso de lo que vivieron”. Es,
por otra parte, la fotograffa de un nifio de la Africa subsahariana publi-
cada en un periodico la que interpela al narrador y le sirve de maquina
del tiempo. En los ojos del nino que no sabe lo que le espera al cabo
de la travesia en patera, el narrador reconoce su propio miedo de exi-
liado unas décadas antes. Y esta identificacion da pie a una critica a la
politica de ciertos paises europeos de proteccion y xenofobia hacia los
que arriesgan la vida al franquear el estrecho de Gibraltar para huir de
la miseria o de la represion politica.

La mirada se ve también desubicada: fue en Orange, ciudad del
sur de Francia que ha entregado en la actualidad las riendas del ayun-
tamiento al Frente Nacional, partido de extrema derecha abiertamente
racista, donde se exiliaron hace décadas los padres del narrador empu-
jados por la escasez de posguerra. Fue alli también donde en su infancia
se introdujo paulatinamente en la historia de su familia y en la de los
espanoles que habian huido de la represion franquista. La novela va asi
superponiendo, enlazando, mezclando diferentes momentos claves de la
vida del narrador dado que desde la vuelta a Los Yesares (trasunto del
pueblo valenciano del autor) para los funerales de Teresa, la madre de
Alfons, se reactivan tres épocas anteriores, que mas o menos coinciden
con la infancia espanola del narrador a principios de los anos 50, de los
60 (noticia de la muerte de Kennedy) y mediados de los 70 (noticia de la
muerte de Franco), esta vez en Orange.

Por otra parte, Alfons Cervera da con esta novela un paso mas hacia
la polifonia: decenas de personajes desdibujados, ante todo nombres y
voces, fragmentan y desordenan el relato hasta tal punto que el lector
no puede sino abandonarse a la musica de los recuerdos, y cejar en el
momento de intentar recobrar la cronologia y objetivar las relaciones
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de unos y otros, como si el autor acabara recelando radicalmente de la
capacidad de reconstruccion de la mente humana.

A pesar de seguir fiel a un estilo propio y alejado de cualquier moda,
parece Alfons Cervera haberse dejado contaminar por la omnipresencia
de la “narrativa de la imagen”, pero sobre todo parece confiar cada vez
mas en la dimension poética de la palabra, lo que de alguna manera
contradice su afan de referencialidad concreta. Y es en este desajuste
entre la voluntad de ser testigo fiel de lo encarnado, lo rutinario, lo co-
tidiano, lo material y el uso casi musical de las palabras donde radica
quiza lo mas original de la prosa memoristica de Alfons Cervera y lo que
hace que estas novelas, que brotaron de conversaciones de bares, cobran
su pleno sentido cuando se las lee en voz alta.



