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Con motivo del cuarto centenario del nacimiento de don Pedro Calderdn de la Barca
se multiplicaron, a lo largo del afio 2000, los homenajes en los distintos centros
especializados en literatura espafiola del Siglo de Oro. Diversos Congresos, Jornadas
y Encuentros de especialistas fueron convocados para sistematizar las nuevas
miradas que sobre el dramaturgo se han ido construyendo a lo largo de los Ultimos
veinte afios. Y de ningln modo es azarosa esta periodizacién, en tanto el otro hito
cronologico importante en la critica calderoniana se ha dado exactamente veinte afios
antes con motivo de otra conmemora El tiempo dira si el afio 2000 significara para la
critica calderoniana lo mismo que ha significado 1981 y el emblematico Congreso de
Madrid. Por el momento, lo que se puede afirmar es que Calderén, mas que otros
autores del Siglo de Oro espafiol, necesita todavia hoy la justificacion de los
aniversarios para el establecimiento de ciertas lineas criticas y para postular
determinadas ideas que continlan socavando la imagen de un Calderén monolitico al
servicio de la Iglesia y de la Corona por el cual nuestras mentes abiertas de criticos del
siglo XXI debieran experimentar poco o ningun interés.

La serie de articulos que aqui se presentan, fruto de unas Jornadas de Investigacion
calderoniana organizadas por el Centro de Estudios Linguisticos y Literarios de El
Colegio de México en noviembre de 2000, en las que participaron renombrados
estudiosos del drama barroco espafiol, comparten las premisas antes enumeradas y
se ofrecen en su variedad como modos distintos de pensar poéticas calderonianas
referidas a diferentes aspectos de la obra tal vez no del todo estudiados hasta el
momento. Y alli es donde reside el primero de los modos de otorgar unidad a la
aparente diversidad de los trabajos, es inevitable entender que, mas alla de la
organizacion practica que se da en la estructuracién del libro y que se le aclara al
lector en el prélogo, otra linea estructura y otorga coherencia a todos estos trabajos.
Linea doble que cohesiona el libro, poética y politica, poética en tanto todos los temas

tratados intentan descubrir formas y contextos del teatro calderoniano en aspectos que
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—al decir de la Introduccién— «muchas veces no han sido prioritarios en los estudios
sobre la obra de Pedro Calderén de la Barca», y politica puesto que deja entrever una
accion sobre la critica actual calderoniana desacralizando al autor, posicionandose,
claramente en la huella abierta en 1981 que comenz6 a presentar un Calderén tragico
pero también comico, autor de tragedias y de mojigangas, un Calderén alrededor del
cual, al decir de la Introduccion, «soplan vientos renovadores» y hace posible un
«acercamiento mas abierto y desprejuiciado». Asi el libro es un claro ejemplo de como
el afio 2000 no quedd en ser un mero aniversario cronolégico sino que afianz6 la
construccién critica de Calder6n como un dramaturgo que posibilita maltiples enfoques
y alrededor del cual se dan cita diferentes voces.

Si entendemos que este es el eje estructurante fundamental, todo otro intento de
estructurar el libro a partir de sus distintas tematicas resulta ocioso y es viable
solamente a los efectos de organizar su lectura. Asi se distinguen tres apartados
cuyos nucleos son: la relacion de Calderén con la imprenta, la forma y el contexto del
teatro calderoniano y uno mas general acerca de «aspectos poco tratados de la obra».
Si bien esta division podria parecer forzada no es mas que una organizacion para
guiar al lector entre los diversos temas de analisis.

Los dos primeros trabajos, que se incluyen dentro de la «Relacion de Calderén con la
imprenta» revisan diferentes cuestiones de edicion de las obras calderonianas. El
preciso trabajo de German Vega Garcia Luengos acerca de la tipologia de la difusion
impresa de Calderdn da cuenta de la fortuna editorial del dramaturgo con el objeto de
demostrar que seria el autor de textos ficcionales mas leido del Siglo de Oro, desde
las primeras ediciones de sus obras (ca. 1630) hasta dos siglos mas tarde. Asi
desarrolla diferentes problemas textuales, pero también problemas de autoria y analiza
el caso particular de La vida es suefio y de El prodigio de Alemania respectivamente.
Resultan particularmente interesante los modos de pensar las relaciones entre los
datos, asi la mayor o menor cantidad de reimpresiones de las obras esta para Vega
Garcia Luengos estrechamente ligada con las caracteristicas de los subgéneros
dramaticos y las transformaciones que estos sufren al pasar de la representacion a la
lectura. Otra caracteristica favorable de este trabajo es que la amplia documentacion
gue subyace no lo transforma de ningn modo en algo incomprensible sino que, por el
contrario, actualiza y desacraliza la figura del dramaturgo al mostrarla en un
movimiento fluctuante con las obras y con la propia nocion de autor.

Por su parte, Enrique Duarte da cuenta en su articulo de la fortuna textual de los Autos
Sacramentales, el género que — al decir del estudioso— plantea mas dificultades de
comprension al lector moderno de entre todos los géneros teatrales del Siglo de Oro

debido a la fusion de multiples elementos. De ahi que sea imperiosa la necesidad de
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un editor especialista en Calderén que funcione como «intermediario valido entre el
lector moderno y la cultura universal» tanto para la fijacion del texto como para su
anotacion. Luego de hacer una historia de las ediciones de los Autos, Duarte se
detiene en la descripcion del proyecto de edicion de los Autos Sacramentales
emprendido por el GRISO bajo la direccion de Ignacio Arellano y explica los
mecanismos que se utilizan en el proyecto para lograr ediciones o mas respetuosas
posibles de la especificidad de este tipo de obras. Asi, los autos editados por el grupo
de Navarra se caracterizan, al decir de Duarte por un estudio introductorio, anotacion
exhaustiva, presentacion clara del texto y un aparato de variantes y, cuando
corresponde, la reproduccion del manuscrito autdgrafo de Calderon.

El segundo de los apartados, aquel que se dedica a la «Forma y contexto del teatro
calderoniano» reune articulos que dan cuenta de elementos propios de la dramaturgia
calderoniana. En primer lugar Aurelio Gonzélez analiza las claves que permiten
entender a Calder6bn como un hombre del barroco y los modos de insercién del
espacio del barroco en su obra, relevando los mecanismos que permiten que la
estética barroca literaria y extraliteraria se plasme en la obras del dramaturgo. Luego
de establecer estas coordenadas, Gonzalez remite no solo a la espacialidad general
del barroco, que lo emparienta al dramaturgo con representantes de otras artes como
la masica o la pintura, sino que ademas se detiene en analizar el manejo del espacio
dramético en la obra calderoniana.

Por su parte, Susana Hernandez Araico analiza la presencia de una cancion
tradicional en tres obras que ejemplifican tres tipos de teatro cortesano escritas en los
ultimos veinte afios de la vida del dramaturgo. Asi las obras sobre las que trabaja son:
una opera La puarpura de la rosa (1660); una semidpera: Apolo y Climene (1661) y una
comedia palaciega de despliegue menos musical Las armas de la hermosura . La
autora analiza cémo la tonada popular se repite en las tres obras pero cumple una
funciéon dramatica distinta en cada una de ellas. Siguiendo esta linea de analizar
fragmentos liricos, Martha Elena Venier se detiene en la interpretacion de los sonetos
de Calderdn extrayéndolos del contexto dramatico en el que aparecen, hecho que le
permite elaborar interesantes conclusiones acerca de Calderén poeta.

Los trabajos restantes, englobados bajo el rétulo de «aspectos poco tratados de la
obra» analizan cuestiones heterogéneas conectadas todas ellas por abordar algun
aspecto puntual de piezas pertenecientes a diversos géneros teatrales como las
tragedias, las comedias o los autos sacramentales. Asi, Juan Manuel Escudero rastrea
la tradicién y la presencia de los bestiarios en los Autos Sacramentales especialmente
a través de la figura de la hidra, y logra de este modo reconstruir en algin aspecto

todo el contexto enciclopédico de variadas caracteristicas que determina ese
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«contexto universal»exigido por Duarte como principal requisito para la actualizacién
de los autos calderonianos a los lectores. Margo Glantz se detiene a analizar, en un
mas que interesante trabajo, las caracteristicas de Coquin, el gracioso de El médico
de su honra, explicando qué rasgos comparte y cuales lo distinguen del resto de los
graciosos calderonianos. La autora elabora ademas una relacion entre el rey Don
Pedro y el gracioso a partir de la dificil relacion que plantean ambos con la risa.
Siguiendo con los graciosos A. Robert Lauer focaliza su estudio en las caracteristicas
de Clarin y de su funcionalidad dramatica en La vida es suefio aportando para el
analisis de este personaje elementos provenientes de la pragmatica. Por Ultimo y ya
en el terreno de la comedia, Lilian von der Walde recorre La dama duende
desentrafiando el manejo de los diferentes saberes que en ella discurren,
particularmente aquellos relacionados con lo fantastico, y la relacion de dichos saberes
con los personajes que los enuncian. Luego de analizar estas redes discursivas entre
los personajes y sus parlamentos establece la pertinencia del universo femenino en
relacién con este tipo de conocimientos y con la dramaturgia de la comedia cémica.

Cada uno de los trabajos opera de manera similar al intentar un acercamiento entre el
autor, sus obras y los posibles lectores, espectadores y criticos. Es por eso que luego
de este recorrido por los diferentes trabajos que componen el libro el lector atento
podra llegar a un par de conclusiones interesantes. Por ejemplo, que no todas las
miradas responden a una clave Unica de interpretacion, ya que dejan abiertas
multiples posibilidades para pensar los problemas que proponen. Como corolario de
esto queda claro también que el volumen colectivo logra inscribirse plenamente dentro
del espiritu que ha tefiido las conmemoraciones del cuarto centenario del nacimiento
de Calderdn. Aquel espiritu que lo instaura como un dramaturgo prolifico, plausible de
recibir lecturas variadas en tanto creador de una suerte de semiosis ad infinitum y no
como la piedra angular de un sistema totalitario, visién que lo condenaria a un injusto

olvido.



