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Ha sido muy frecuente subrayar la importancia que tuvo la llegada de los exiliados republicanos espafioles
en la revitalizacién y modernizacion de la industria y la vida cultural en los paises en los que se establecieron.
En el caso de México, por ejemplo, donde en 1940 se inicia lo que se ha llamado el “milagro mexicano”,
Marina Garone Gravier considera que un “elemento que tuvo un impacto innegable en la cultura local fue el
asilo que el gobierno mexicano dio a numerosos grupos de exiliados de la guerra civil espanola” (2018, p. 69);
aun asi, mds alld de apuntes e intuiciones, atin no estamos en condiciones de concretar cudl fue esa incidencia,
de qué modo influyeron y cuél fue el legado del exilio en las artes graficas latinoamericanas.

Los editores espafioles que llegaron a América como consecuencia del resultado de la guerra civil (o quienes
se convirtieron en editores a partir de entonces), si bien en un primer momento partian con las desventajas de
conocer menos las sociedades a las que se dirigian y sus habitos, gustos y necesidades lectoras, aportaron en
cambio, en cuanto al proceso de selecciéon de titulos, un conocimiento muy profundo de la literatura europea
mids reciente. Ademds, se trataba en muchos casos de profesionales con una formacién humanistica muy
solida y con una cierta red de relaciones entre los escritores, editores e intelectuales del viejo continente que
podia darles ciertas ventajas. Estd por estudiar qué peso y en qué medida fue precisamente eso lo que les
otorgaba una posicién que les permitié contribuir a enriquecer el panorama literario de las culturas en las que
se insirieron.

Asimismo, en el dmbito de las artes graficas, es muy notable la incorporacién y extensiéon de las
innovaciones que se habian ido gestando en el grafismo europeo a los paises donde trabajaron profesionales
exiliados en 1939, de lo que quizés el caso més insigne y conocido sea el de Mauricio Amster en el campo del
disefio (Tejeda, 2011) y Mariano Rawicz en el de la docencia, ambos en Chile, pero, como escribié Patricia

Cérdoba:

Puede decirse que los exiliados espafioles [practicantes del disefio moderno] aportaron su saber y sus ideas a Latinoamérica, lo
que de buen seguro, aporté innovadoras e interesantes vias de investigacion y de trabajo, pero esta es otra historia diferente
todavia pendiente de narrar. (2008, p. 250)

También en el dmbito de la impresién la aportacién de los exiliados republicanos de 1939 a las industrias
editoriales americanas estd aun pendiente de historiar en conjunto.

Todo ello tiene mucho que ver con el particular momento en que se encontraba la industria editorial
espanola a finales de la década de 1930, con la atn reciente aparicién de las conocidas como editoriales de
avanzada (Oriente, Zeus, Cenit, etc.), cuyo modelo fue reproducido sobre todo en México; o la influencia,
por un lado, del grafismo desarrollado por las vanguardias espafolas y por otro el trasvase de las innovaciones
en tipografia y disefio que habfan entrado en Espana procedentes de Alemania, Centrocuropa y la URSS (la
letra como base compositiva, el empleo de la caligrafia, los fotromontajes, ctc.) a través sobre todo de Malik
Verlag (a quien Cénit compré muchos disefios de cubiertas); durante la Republica, estas innovaciones
cuajaron sobre todo gracias a creadores como Josep Renau, Helios Gémez, Evarist Mora o Ramon Puyol,
entre otros. En este sentido, quiza sea significativo que en Chile se tenga como adalid del disefio grifico
editorial a Mauricio Amster y en cambio en México este papel suela atribuirse a otro exiliado republicano,
Vicente Rojo, cuya actividad se desarrolla unos anos mas tarde.
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Asimismo, en los afios treinta la formacién de profesionales del libro ya tenia en Espafia una tradicién
bastante consolidada: ya en 1898 se habia creado el Institut Catala de les Arts del Llibre, en 1905 la Escola
Practica de les Arts del Llibre o en 1912 la Federacion Nacional de las Artes del Libro, y a finales de la década
que nos ocupa el sector contaba ya con algunas publicaciones periédicas de referencia y disponia de unas
asociaciones gremiales que, entre otras funciones, contribuian a la cualificacién de los profesionales del libro.
Por otra parte, la misma red de relaciones ya mencionada, anadida a la relativa buena salud econémica del
sector y a la proliferacién en Europa de ferias profesionales, habia propiciado que los avances técnicos en el
ambito de las artes graficas, que seguian procediendo sobre todo de Alemania, llegaran con cierta fluidez a la
peninsula.

La incidencia de la llegada de los republicanos espanoles en el sector editorial latinoamericano se manifesté
de modo muy significativo en esta vertiente mds industrial y comercial, en muchos paises con particular
intensidad en el dmbito de la impresidn, si bien es cierto que ya antes de la guerra civil la presencia de
distribuidores, libreros e impresores espanoles en América era notable y que, como puso de manifiesto
Fernando Larraz (2010), en esas fechas el caso argentino supone una excepcion cuando se lo compara con el
espanol en lo que se refiere a robustez y consolidacién.

En el otono de 1997, Juan Escalona dedicé un articulo pionero a “La imprenta peregrina”, en el que la
segunda parte del titulo (“escritores y editores en México”) ya ponia de manifiesto que se trataba de un uso
metonimico o metaférico del término imprenta para referirse sobre todo a los editores 0 a lo sumo a la
vertiente como editores de los impresores-editores (Escalona, 1997); lo cierto es que los trabajos de sintesis en
este campo son practicamente inexistentes y los dedicados a casos concretos todavia escasos (incluso los datos
biograficos de muchos impresores nos son todavia ampliamente desconocidos). En este ultimo aspecto,
iniciativas como la serie de podcasts “Cultura Editorial en México. Historias Sonoras”, coordinado por
Garone y que presta también atencién a las imprentas, ha paliado en parte ese desconocimiento y puede ser
un modelo efectivo. Con todo, a simple vista no es desdenable la impronta que dejaron en diversos paises las
iniciativas de los exiliados espafioles en el terreno de la impresion, si bien han sido ain menos estudiada que la
de los editores, propiciado esto tal vez por el hecho de que en los anos cuarenta atin era muy habitual la
existencia de editores con imprenta propia, ¢ incluso con libreria asociada a la editorial, como seria el caso por
ejemplo de Mariano Sanchez Roca y la Editorial Lex en La Habana, cosa que solo podia ser rentable en el caso
de que se hiciera una produccién enorme, o bien se ofrecieran servicios —editoriales, de impresiéon o de
encuadernacidén— a terceros.

En consonancia con ello, al abordar la labor de los impresores en el exilio es casi inevitable pensar en primer
lugar en Manuel Altolaguirre y Concha Méndez, cuya obra, también como impresores, ha sido amplia y
detalladamente reconstruida y analizada (Smerdou Altolaguirre, 1970; Santonja, 1995; Valender, 2001;
Neira, 2008), aunque ello quiz4 se deba més a su fama como escritores que al legado que pudieran dejar o ala
influencia que pudieron ejercer en el sector de las artes graficas cubanas o mexicanas, mas alla de su impronta
en la formacién de profesionales talentosos (como Dario Carmona y Emilio Garcia Riera, por ¢jemplo). Cosa
muy parecida podria decirse de Emilio Prados. No parece arriesgado suponer que los esfuerzos destinados al
estudio de su labor como impresores surge del interés por su obra literaria.

En contraste, ha sido poco estudiada y es mal conocida, por ejemplo, la trascendencia que tuvo en el
ambito de las artes graficas colombianas la llegada al pais de un emprendedor como Fernando Martinez
Dorrien. Gracias a sus contactos con personajes proximos al gobierno de Eduardo Santos Montejo, a su
llegada procedente de Paris tuvo todo tipo de facilidades, y una de sus primeras iniciativas fue crear, en
colaboracién con quien habia sido su vecino en Madrid, el escritor y diplomético Juan Zalamea Borda, una
empresa editorial, Bolivar. Para ello, compré en México una vieja rotativa monocolor que habia sido del
semanario deportivo Match the Intran -cabecera que entonces acababa de comprar Jean Prevost para
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convertirlo en Paris-Match- para poner en pie el Sernanario Grdfico llustrado Estampa, una revista al estilo de
la estadounidense Lif¢ cuyo primer nimero aparecié en noviembre de 1938. Mds importante atin que la
compra es que esta iba acompafiada de la contratacién de un grupo de siete técnicos mexicanos (Manuel
Bueno de la Vega, Maclovio Jiménez, Armando y Alvaro Manzanilla, Felipe Martinez, Juan Soubran y
Federico Tor) para que formaran a operarios colombianos en fotomecanica, grabado y montaje, lo cual
significaba sin duda un avance prometedor. De este modo hacfa entrada en el pais el rotograbado (o
huecograbado), que permitié una mayor nitidez y variedad cromdtica de las publicaciones colombianas. El
buque insignia de la editorial que Martinez Dorrien puso en pie, la Editorial Bolivar, fue sobre todo la revista
Estampa, que apenas un ano después ya era descrita como “la publicacién méds moderna que se hace en
Colombia” (Ospina, 1939, p. 994), y a ésta seguirfan otras cabeceras importantes como Guawu guan (que
acogi6 a los mejores ilustradores humoristicos colombianos), la mas modesta Estampa en la guerra (centrada
en la actualidad bélica en Espafia y luego en Europa) y Esfera (subtitulada “semanario de informacién y
critica”). Unos afos después se afiadirfa a estas y competiria con ellas la revista Espiral, por iniciativa de otro
exiliado republicano que con razén ha sido considerado el primer editor de libros de Colombia, y que
precisamente se habia fogueado, entre otras, en la revista Estampa: Clemente Aird, cuya impronta en la
edicién de libros ilustrados y de arte trascendid las fronteras colombianas.

También en Colombia, ademds de en Chile, desarrollé una parte muy significativa de su carrera el muy
precoz escritor e impresor catalin Miquel Joseph i Mayol, a quien la pasién por la imprenta le venia de
familia, pues ya en 1930 habia fundado en su Granollers natal un primer periédico, Crdnica, y gracias a la
empresa paterna tenfa una amplia experiencia en el campo de las artes gréficas. Tras su llegada en abril de
1939, durante sus primeros afios de exilio Joseph y Mayol obtuvo contratos temporales como profesor de
tipografia en diversos institutos técnicos; ademds, su formacién en cinematografia -habia escrito en prensa
sobre el poder educativo del cine, dirigido algunos cortometrajes y desde 1932 fue secretario del Comite de
Cinema de la Generalitat-, le permitié convertirse en asesor del Departamento de Cinematografia del
Ministerio de Educacién colombiano, lo que empezé a darle cierta estabilidad econémica. Apenas un afio
después fundaba una imprenta que conté entre sus clientes con dos de los principales periédicos bogotanos,
El Espectador y Tiempo. A ello anadi6 la edicién, para el Ministerio de Educacion Nacional, del segundo
volumen de la obra del lexicografo y filélogo Rufino José Cuervo, y dos anos después, en el marco de la
operacién cultural conocida como “rescate de los clésicos nacionales”, se ocupé para la Coleccién Archivo
Cuervo de la edicién en dos volimenes del epistolario del mismo autor. Rechazé la oportunidad de
convertirse en distribuidor en América Latina de Xerox para poder seguir al frente de su propia empresa,
hasta que en 1948 la vendié cuando pasé a dirigir la Direccién de Extensién Cultural y Bellas Artes del
Ministerio de Educacién. A principios de la década siguiente, problemas de salud le obligaron a trasladarse a
Chile, donde dirigié una empresa de importacién y distribucién de maquinaria destinada a la industria
grafica, y en la década siguiente se establecié en Panamd y fundé la imprenta Industrial Gréfica, S. A. (IGSA).

Chile es también donde el conocido librero, impresor y editor catalin Ramon Maynadé prosiguié su
carrera en el dmbito del libro, inicialmente en los talleres de la robusta Editorial Ercilla, a la que de algtin
modo siguié vinculado toda su vida (como también, luego, su hijo Arnau). Sin embargo, mis adelante se
asocié con el suizo Hans Schwalm, directivo de Ercilla, para crear los Talleres Gréficos de Encuadernadora
Hispano-Suiza, que tuvo a Ercilla entre sus clientes preferentes y donde trabajé durante muchos afios el
linotipista y corrector madrileio Homero Garcia Ramos, quien antes de la guerra habia trabajado en Espasa
Calpe y era miembro de la Asociacién General del Arte de Imprimir de la UGT, y que a su llegada en el
Winnipeg habia trabajado para la otra gran editorial chilena del momento, Zig-Zag, ademas de ejercer como
secretario de la seccién del PSOE en Santiago hasta su muerte.
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Sin embargo, el gran impresor del exilio republicano espanol en Chile, y también el mas y mejor conocido,
fue Carmelo Soria. Llegado a Chile en 1947 para lo que debia ser un breve viaje, la detencién de sus
companeros Nicolds Sinchez-Albornoz y Manuel Lamana en la Espafia franquista hizo que decidiera
establecerse en Santiago y empezara a colaborar en la editorial de su hermano Arturo, Cruz del Sur, pero en
1951 empiezan a publicarse ya los primeros titulos como Carmelo Soria Impresor. Su labor acompanando al
grupo surrealista La Mandragora le concedié un lugar destacado en la historia del libro chileno, pues se
trataba de un tipo de libro hasta entonces poco cultivado en Chile. Como dato ilustrativo de su estado
seminal, la Sociedad de Bibliéfilos Chilenos no empieza a gestarse hasta 1945 y sus estatutos se aprueban en
1947. Para las Ediciones La Mandrigora, Carmelo Soria se ocupé de exquisitas ediciones de quinientos
ejemplares numerados y firmados por los respectivos autores, y también de la Burlilla de Don Bernardo, Dosia
Caracolinay su amante, bajo el sello El Gallinero, de la que en 1955 hizo una primera edicién numerada y
firmada por José Ricardo Morales, en este caso de 275 ejemplares. Atin mds cortas fueron las tiradas que hizo
en 1952 para las Ediciones La Gabuge, también vinculadas a La Mandrégora y entre la que se cuentan
Conejos blancos, de Leonora Carrington, y el Discurso del gran poder, de Braulio Arenas, de las que se
hicieron ediciones tnicas de 195 ejemplares. La sola lectura de un fragmento del colofén de Mandrigora, rey
de gitanos (1954), de Enrique Gémez-Correa, permite hacerse una idea de las caracteristicas y del esmero con
que se trabajaban este tipo de libros, encuadernados en rustica:

Compuesto a mano con tipo Bodoni cuerpo 12, 10 y 8 por Braulio Olivares Cortés. Lo compaginé e imprimié Carmelo Soria
y Espinosa. El grabado de portada y las capitulares de los distintos parrafos del texto pertenecen a la obra E/ Alfabeto de la
Muerte de Holbein el Joven. (Gémez-Correa, 1954)

Tras esta etapa mds artesanal y exquisita, Soria Espinosa fue contratado para hacerse cargo de las ediciones
de las Naciones Unidas en Chile, y durante la dictadura de Pinochet financié y administré una imprenta
clandestina.

En el caso de Venezuela, dos nombres destacados son los de los impresores Luis Herndndez Rodriguez y
Diego Bolanos. El primero contaba ya con una experiencia como linotipista en su etapa de exiliado en
Francia, que le sirvié a su llegada en 1960 como carta de presentacién para entrar en la caraquena imprenta
Vargas, de la que después pasé a trabajar a destajo en la Linotipo Vidal y mas tarde en la Cromotip.

Bolafios, llegado a Venezuela en 1948 después de su paso por cérceles franquistas y de unos primeros anos
de exilio en Francia, desarrollé una carrera en el sector que le llevaria a la Secretaria de la Asociacién de
Industriales de Artes Graficas de Venezuela. Entre 1949 y 1956 ¢jercié de gerente de la Litografia del
Comercio C. A., y culmind esta etapa integrandose en la comisién que formé parte del Primer Festival del
Libro de América (auspiciado por la Universidad Central de Venezuela). Luego se incorporé durante dos
afios a Litografia Miangolarra Hermanos, una empresa fundada a principios de los anos cuarenta por los
exiliados vascos Augusto y Ernesto Miangolarra, que se granjeé un enorme prestigio sobre todo por la calidad
de sus trabajos de cartografia. Tras un breve paso por la recién creada empresa litografica Montana Grifica,
pasé a dirigir la Tipografia Vargas y finalmente fundé Bolanos y Diaz y Convertidora Unién. Al margen de
ello, tuvo también una actividad muy destacada en el dmbito de la industria papelera y de provisiéon de
servicios a industrias gréficas y papeleras.

En Cuba resulta un revulsivo en el sector del libro la creacién de Lex, iniciativa del madrileno Mariano
Sanchez Roca -que en Zaragoza habia contribuido a poner en pie el periddico La Voz de Aragén y que como
director del ovetense E/ Carbaydn habia dado la alternativa a Gonzalo Torrente Ballester-, en asociacion con
el murciano Joaquin Fontes Pérez (Cuadriello, 2009). Ideada originalmente como editorial juridica de una
producciéon muy notable, Lex se doté de unos talleres graficos, ademds de abrir una libreria especializada y de
un espacio de exposiciones pictdricas y conferencias, que a partir de enero de 1949 dieron empaque a una
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esmerada revista cultural, Crénica (1949-1953), en la que colaboraron Emilio Roig, Lidia Cabrera y Gabriela
Mistral, entre los escritores, y artistas graficos como Andrés Garcia Benitez (famoso por sus portadas para la
revista Carteles) o Manuel de la Cruz (conocido como “cl Picasso de Costa Rica”). Sdnchez Roca acabé por
regresar a Espana a principios de los afios sesenta y tanto la editorial como los talleres pasaron a manos del
gobierno y perdieron su nombre. Otro gran nombre espafiol asociado a Cuba es el de José Maria Gonzalez
Porto, llegado a la isla con mucha anterioridad a la guerra, pero que regresa a ella en septiembre de 1936 y
funda dos afos después la UTEHA (Unién Tipografica Editorial Hispano Americana), si bien enseguida la
traslada a México, donde dara trabajo a buen nimero de profesionales republicanos espafioles.

No obstante este somero e incompleto repaso, y sin duda por una simple cuestién estadistica, donde se
concentra el mayor numero de exiliados republicanos profesionales de la imprenta es en Argentina, donde la
industria esta mds consolidada y su incidencia es menor, y sobre todo en México.

En la Argentina, la imprenta fundamental en lo que se ha dado en llamar la “época dorada de la edicién”
fue una empresa fundada por un emigrado espanol, la Imprenta Lépez, del malagueno José Lopez Garceia, que
hered6 su hijo José Manuel Lépez Soto y que en anuncios en prensa se jactaba de haber sido “la primera
organizacién creada en Hispano-América dedicada exclusivamente a la edicién de libros”. Desde el primer
momento la Lépez acogié las innovaciones aportadas por los numerosos exiliados que generaron tanto la
guerra civil espaiola como posteriormente la mundial.Destaca en este aspecto su estrecha relaciéon con Luis
Seoane, quien disefia en la Lopez varias colecciones para Emecé y al que ofrece apoyo para la creacién de la
editorial Nova (Gerhardt, 2015). Ademas de en la modernizacién de la imagen grafica de las editoriales
argentinas mdas importantes, la Lépez tuvo un papel muy destacado en la viabilidad de muchas empresas
vinculadas al exilio, tanto de publicaciones peridédicas como de libros (Ressorgiment, De Mar a Mar,
Atléntida, Emecé, Losada, Poseidén, Sudamericana, etc.). Asimismo, en la Lopez se estrend en Argentina
como impresor Francesc Arnd, que se habia iniciado con tan solo dieciséis afios en la barcelonesa Casamajé y
que se habia formado en el pionero Institut Catala de les Arts del Llibre. Unos anos después Arné fundaria su
propia empresa, Ofitec, que destacé también por los servicios de preimpresién que prestd a las mejores
editoriales argentinas del momento.

En Buenos Aires, si bien no es un exiliado de 1939, es muy trascendente en relacion con la edicidon euskara
del exilio la figura de Sebastidin Amorrortu, hasta el punto de no ser una exageraciéon afirmar que fue el
personaje decisivo para su existencia en América y por tanto también para la supervivencia del euskara como
lengua escrita. Amorrortu, que en la peninsula habia impreso la obra de Sabino Arana y el periédico
independentista Bizkaitarra (clausurado por el gobierno en 1897), habia llegado a la Argentina yaen 1910y
cinco afios después abria unos modestos talleres en la calle Cérdoba que en 1922 trasladé a la calle Acevedo,
frente a la Facultad de Medicina, lo que propicié que Artes Graficas de Sebastian Amorrortu e Hijos, S.A. se
convirtiera en la primera editorial argentina especializada en libros de medicina ilustrados. El testimonio de
Maria Elena Etcheverri de Irujo resume muy bien el papel destacado que tuvo Amorrortu con relacién a
Ekin, sin duda la editorial mas activa y trascendente en la publicacién de libros en euskera y de tema vasco:

[Amorrortu] dio el crédito durante toda su vida, adelantaba el capital antes de editar el libro y luego, una vez que se empezaban
avender ejemplares, la editorial se lo devolvia. De esta forma y con un sistema de suscriptores que tenfan voluntad de apoyar el
proyecto se empezaron a editar los primeros titulos de Ekin. (Etcheverry, 2020)
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El equivalente de Amorrortu en lo que se refiere a la edicién de literatura catalana es el prolifico editor
Bartomeu Costa-Amic, quien se inicié como impresor y en México particip6 en tres iniciativas de entidad
desigual, las efimeras Ediciones Libre y Publicaciones Panamericanas y la més sélida Libreria y Ediciones
Quetzal, con Julidn Gorkin, para posteriormente independizarse como Bartomeu Costa-Amic, editor
impresor, que desde 1942 financid y llevé adelante la impresionante Biblioteca Catalana (que acabé por
convertirse en Edicions de la Biblioteca Catalana). Al mismo tiempo, se ocupé de imprimir por encargo,
tanto para empresas mexicanas como para editoriales radicadas en paises donde la industria impresora seguia
siendo muy escasa o precaria, como Venezuela, Cuba o Guatemala. Eso mismo propicié que Costa Amic
fuera requerido para poner orden en la editorial de la Secretaria de Educacién de Guatemala, y durante esa
ctapa (en que imprimid una edicién del Elogi del paisatge catali de Pere Coromines y prosiguié con Ediciones
del Caribe), Costa Amic dejé la responsabilidad del buen funcionamiento de la empresa mexicana a cargo de
tres de sus mds estrechos colaboradores: su hermano Josep, Joaquim Bohigas y Antoni Raluy, que la
mantuvieron activa hasta su regreso en 1954, centrindola sobre todo en la vertiente impresora y
minimizando la editorial. Se tiene a Costa Amic por el més prolifico de los impresores exiliados en México,
especializado en libro popular y con una relacién precio calidad imbatible a mediados del siglo xx, lo que a su
vez facilité que se ocupara de la inmensa mayoria de las revistas catalanas (muchas de ellas ilustradas) y de
numerosisimos libros autoeditados, ademas de imprimir para muchas editoriales importantes, incluso algunas
que disponian de talleres tipograficos propios, como era el caso, por ejemplo, de la ya mencionada UTEHA.

Otras imprentas que también trabajaron para la gigantesca UTEHA fueron los Talleres Gréficos de La
Nacién, donde ademds de Manuel Albar encontré su primer trabajo como cajista y corrector el madrilefio
César Rodriguez Chicharro mientras estudiaba lengua y literatura espafola en la UNAM, y la Impresora
Galve, creada por los catalanes hermanos Gally.

Guillem Gally Grivé era ya un veterano militante de la CNT que se habia formado en las imprentas
barcelonesas Clarasé y Vicente Ferrer cuando recién llegado a México compré una pequena imprenta
dedicada a las menudencias e impresos menores. No tardé en asociarse con sus hermanos Héctor y Humbert
para crear la Imprenta Grafos, y mas adelante, tras comprar una linotipia, poner en pie en 1952 la Imprenta
Galve. La empresa habia crecido lo suficiente para embarcarse en algunas aventuras cuya tnica rentabilidad
podria ser de cardcter cultural. Entre estas, quizd la de mayor interés sea la edicién del Odissen, de Agusti
Bartra, con un diseno de cubierta de Pere Calders e ilustraciones del escultor, cartelista y pintor Josep Maria
Giménez-Botey. La idea surgi6 en cuanto se supo que la publicacién de este libro habia sido prohibida por la
censura espanola y gener6 un proyecto mas ambicioso, la coleccién Fonda, destinado a poner en circulacién
obras prohibidas en Espana, acompafiadas del oficio de censura, pero el mencionado titulo fue el unico que
llegé a publicarse (se tiraron seiscientos ejemplares y fue un fracaso de distribucién estrepitoso que acarred
pérdidas, cosa a la que Gally se habfa mostrado dispuesto ya desde el primer momento). Segtin consta en el
colof6n de este libro: “Aquesta primera edicié d’Odlissen, d’ Agusti Bartra, sha imprés a cura i amb direccié de
Guillem Gally, als obradors d’'Impresora Galve, S. A., on es va enllestir el dia 19 de juliol de 1953” (Bartra,
1953). No tardaron los hermanos Gally en adentrarse en la edicién, con la adquisicién de los sellos Pax-Mex,
Concepto y Arbol, de los que en 1981 se harfa cargo Guillem Gally Amorés (llegado a México con su familia
cuando tentia trece anos).

Con Costa Amic, el otro gran impresor catalan en México fue el ya veterano Avelli Artis i Balaguer, que
llegd en 1939 a bordo del Ipanema con el aval de haber fundado diversas revistas ilustradas y sobre todo con el
prestigio que le dio la Colleccié Popular Les Ales Esteses. En una primera etapa en Saltillo (en el estado de
Cohauila de Zaragoza), se le encargé la impresién de un periédico institucional, cuya sede describe Oscar
Fernandez Pozas del siguiente modo:
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La familia Artis se instalard en una escuela de la calle de Xicoténcatl, 221. El edificio, que estaba destinado para el diario, era
una casa deshabitada de tres pisos, que se encontraba al lado del edificio del Gobierno. La rotativa se encontraba en el sétano;
en la planta baja se encontraban los linotipos, las cajas y las platinas; en el primer y en el segundo piso se encontraban la
redaccidn vy la centralita, y en el tercer piso el departamento de dibujo y el archivo. Avel.li Artis i Balaguer, segun su hijo, no
debi6 hacer mucho en aquel primer trabajo mexicano. (Ferndndez Poza, 2015, pp. 93-94)

En la capital desde marzo de 1940, Avelli Artis i Balaguer entra inicialmente como cajista al servicio de
una imprenta fundada por la escritora y pionera periodista feminista Emilia Enriquez de Rivera (1881-1963),
quien le propuso montar juntos un taller, A. Artis, Impresor, donde cre6 un equipo formado sobre todo con
exiliados catalanes. Teresa Férriz (1998) identificé entre ellos a los cajistas Miquel Fustagueres, Bartomeu
Rosique y Lois, el linotipista Joan Margeli, el minervista Joan Falco, el prensista Maria Martinez Cuenca, los
correctores de pruebas Pere Matalonga y més tarde Viceng Riera Llorca, las encuadernadoras Elvira Tella y
Lucrecia Ivan, el administrativo Lluis Branzuela y el jefe de taller Marian Roca y posteriormente José Castillo,
muchos de los cuales acompanaron a Artis en sus diversas iniciativas posteriores.

Desvinculado de Enriquez de Rivera, el impresor catalin crea en 1943 la Compania Impresora y
Distribuidora de Ediciones (CIDE), en cuyo seno nacerfa la Col-leccié Catalonia. Segiin parece, la coleccion
surge a rafz del ofrecimiento de la familia Pi i Sunyer del manuscrito de La novel-la del besavi para su
publicacién en México, y cuya composicién Artis encargd a otro célebre editor catalan exiliado en ese pais,
Joan Sales, que por entonces trabajaba en Ediciones Minerva. En palabras de Lluis Agusti:

En un principi les obres eren impreses per Artis i Balaguer en els Tallers de las Edicions Minerva i aquesta col-lecci6 apareix en
ocasions com d’Ediciones Minerva. Acabara sent una editorial, primer com a Col-leccié Catalonia i més endavant, a partir del

ntmero 12, Solitud de Victor Catala (1946), com a Edicions Catalonia. (2018, p. 246).

Vale la pena mencionar en relacién al libro cataldn del exilio, aun cuando emigré por motivos econémicos
en 1950, a Joan Bold6 Climent, que se habia formado en La Catalana de Francesc Milla y en la prestigiosa
cooperativa de ensenanza en artes graficas La Neotipia, y que en México destac en la impresién de libro de
lujo y de bibli6filo. También habia trabajado con Artis, y ya antes en La Carpeta, en Intercontinental y
Graficas Atenea, cuando se puso al frente de la exquisita imprenta de Fournier (que se ocupd por ejemplo del
Club del Llibre Catala).

La influencia de Rafael Giménez Siles en la configuracién del sector editorial mexicano queda fuera de toda
duda, y llegaba ya con una amplisima experiencia en los diversos aspectos del negocio librero que, anadida a su
firme voluntad de arraigar en el pais que lo acogié, lo convertian en el légico creador de la Asociacién de
Libreros y Editores Mexicanos (germen del Instituto Mexicano del Libro). En el 4mbito de la impresidn,
recabd la colaboracién de quien presidiera la Asociacién de Artes Graficas de Madrid y del Grupo Sindical
Socialista de Artes Gréficas (ademds de ser vicepresidente de la Unién de Grupos Sindicales Socialistas de
Madrid), el impresor José Rodriguez Vera, para ponerlo al frente de la vetusta Tipogréfica y Litografica La
Carpeta cuando esta, segin Gonzalo Santonja, “acababa de perder la exclusiva de los impresos del Banco
Nacional de México, su mejor y en realidad casi exclusivo cliente” (2003, p. 170) y la refloté al identificar un
nicho apenas explorado en el mercado mexicano: el de los diccionarios y los libros enciclopédicos.

También por esas fechas se incorpora a La Carpeta el sindicalista madrileno Manuel Albar, atorado en el
puerto de Alicante al final de la guerra y que pasé por el campo de Albatera antes de conocer las cérceles
franquistas. Liberado por error en 1943, se exilié a México y trabajé un tiempo en los Talleres Gréficos de La
Naci6n antes de incorporarse a la empresa de Giménez Siles (a quien acabarfa por sustituir al frente de La

Carpeta).
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Un caso singular en México es el de Elicio Munoz Galache, que habia aprendido el oficio en Valladolid
pero no lo ejercié profesionalmente hasta su llegada a México, trabajando para la imprenta establecida por el
SERE, que seria el germen de Graficas Panamericana y donde su hermano Blas encontré ocupacién como
cajista. No habia transcurrido ni un afo cuando se establecia por su cuenta para dedicarse a la impresion
comercial y, gracias a la inmensa variedad de tipos cldsicos y modernos de los que se proveyé (Garamond,
Baskerville, Bodoni, Caslon y el estilizado Empire), se ocupd también de diversas publicaciones periddicas del
Colegio de México y del Instituto Nacional de Bellas Artes, asi como de libros para la Atlante de Juan
Grijalbo y, mas tarde, la Tezontle de Joaquin Diez Canedo, sin duda una de las colecciones literarias mds
prestigiosas tanto por su catalogo como por el aspecto de los libros. Esto permitié a Munoz Galache ampliar
sus actividades al comercio librero con la apertura de Barma y a la edicién de algunos libros como Editorial
Muioz.

El valenciano José Bolea cre6 ya al poco de su llegada, en abril de 1939, las imprentas Edimex,
Fototipografica Editorial y Litoarte, ¢ intervino ademds en la gestacién de editoriales dedicadas al libro de
cierto empaque visual (Galatea, Atlantida, Leyenda, Centauro y Oasis). En Leyenda, en particular, pudo
ayudar a algunos artistas valencianos del exilio, como Manuela Ballester, Enrique Climent, Ruano Llopis o
José Renau, que ilustraron libros de las colecciones mas conocidas de la editorial, Obras Maestras de la
Literatura Amorosay Eros.

Menos éxito econémico tuvo la pareja formada por Hermoso Plaja Salé y Carmen Paredes Sans, a la que en
2002 dedicé una exhaustiva tesis Ignacio Clemente Soriano Jiménez. En ella se pone de manifiesto la
tenacidad de Plaja para conseguir dar continuidad a la editorial Vértice, lo que en ocasiones conllevaba
trabajar a destajo en las imprentas con las que se endeudaba como consecuencia de sus proyectos. Pese a las
dificultades tanto econémicas como de salud, Plaja y Paredes pusieron en pie en 1949 un taller artesanal con
una pequefia Minerva manual, la Imprenta Helénica, donde destaca una muy bella edicién de cien ejemplares
de E/ libro de Pedro, de Han Ryer, con diecinueve xilografias de Josep Narro para el sello Vértice, que
comercialmente fue un absoluto desastre. Inicialmente, “apenas si se vendieron 10 ejemplares en América, y
otros tantos en Europa”, escribe Soriano Jiménez (2002, p. 753). Un poco anterior es la primera edicién,
también muy apreciada, del poemario de Agusti Cabruja Raim ilustrada por Marcelli Porta y con textos de
Lluis Nicolau D’Olwer, Joan Corominas y Carles Riba.

En cambio, la importancia de la Imprenta Madero ha quedado estrechamente entreverada con el origen de
una de las editoriales mds innovadoras en la segunda mitad del siglo XX en el ambito hispdnico, Era, pues fue
en ella donde a principios de los afos cincuenta confluyeron los intereses de Jordi y Francesc Espresate, José
Hernandez Azorin y Vicente Rojo. Este tltimo, llegado a México en 1949, ha dejado testimonio de las
circunstancias en que nacié la editorial y del papel decisivo que desempeii6 en ella Tomds Espresate:

En 1959 propuse a José Azorin y los hermanos Espresate, mis amigos y colaboradores en la imprenta Madero (Ciudad de
Meéxico), la creacién de una pequeiia editorial cuyos libros se pudiesen imprimir en los tiempos en que las maquinas estaban
inactivas. El proyecto contd con el apoyo entusiasta de don Tomas Espresate, quien puso una sola condicién: que la editorial
estuviera compuesta por jévenes (ninguno de nosotros contaba ain con treinta afios). Asi{ que con las iniciales de nuestros
apellidos y una gran inconsciencia formamos Ediciones Era. Neus Espresate quedé al frente (sus hermanos Jordi y Quico
salieron a trabajar fuera de México, pero enseguida se incorporaron Pili Alonso, Nuri Galipienzo y Estela Forno) y
comenzamos a publicar libros con los amigos escritores mds cercanos como autores y asesores, y, obviamente, con disefios mios.

(Rojo, 1996, p. 45)
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Este apoyo al que alude Rojo se concretd en un crédito de cien mil pesos concedido por Tomds Espresate,
quien en cuanto llegd a México habia empezado a trabajar en el Comité Técnico de Ayuda a los Refugiados
Espanoles, pero al mismo tiempo cred una empresa de exportaciéon a toda América de productos textiles
(Comercial Espresate). Sus inicios en el mundo de los libros casi coinciden con el momento en que por fin
consigue reunirse con sus hijos. En 1946, se asocia con el abogado aragonés Enrique Naval, que durante la
guerra habia sido secretario general del Ministerio de Instruccién Publica y responsable de los servicios de
propaganda. Por entonces Naval (que al término de la guerra habia pasado por el campo de refugiados de
Saint Cyprien) tenfa ya una cierta experiencia en el mundo editorial porque habia puesto en marcha en la
Argentina, con el también zaragozano Epifanio Madrid, la fugaz editorial Bajel. Juntos, Naval y Espresate
crean Crédito Editorial, que dura apenas dos afos.

Sin embargo, la empresa que le vale a Tomds Espresate un lugar de honor en la historia de los libros e
incluso en la historia cultural de México, es la mitica Libreria Madero, que abre sus puertas en 1945 en el
numero 12 de la calle Madero, especializindose en libros antiguos, raros y lujosos. Enseguida se convirtié en
sede de importantes tertulias del mas diverso signo, por las que desfilaron toda una pléyade de intelectuales
espanoles exiliados en el Distrito Federal, como el poeta malaguefo José Moreno Villa, la escritora y diputada
feminista Margarita Nelken o el escritor del exilio republicano por antonomasia, Le6n Felipe, pero también
de otros mas jovenes, como los cineastas Luis Bufiuel y Carlos Velo, entre otros muchos, y llegado el
momento, también de los creadores de Ediciones Era y su entorno.

Apenas habian pasado tres anos desde la apertura de la libreria cuando Tomds Espresate amplia su radio de
accion con la creacién de la los Talleres Graficos de la Libreria Madero, que empezé a funcionar con una sola
maquina Miller 50 x 70 tipografica en la calle Amberes (posteriormente, al ampliar el negocio con tres
maquinas mds, se trasladaria a Aniceto Ortega). Azorin, que se habia iniciado con solo trece anos en la
imprenta de su tio Salvador Azorin con dos prensas de pie Chandler, estaba entonces trabajando como
prensista con una plana en la imprenta Servin, y al parecer fue ¢l quien propicié la compra de la Miller por
veinte mil pesos -cosa que, debido al recelo de los bancos mexicanos hacia las aventuras empresariales de los
exiliados, obligé a Tomds Espresate a hipotecar su casa-, a la que se anadi6 una prensa plana Optimus. Este
tipo de formacién de Azorin, que “aprendié haciendo” e incluso desmonté y monté de nuevo la Miller para
comprenderla mejor, supone una cierta innovaciéon que tendra una influencia grande en el diseno editorial
mexicano de las décadas siguientes, y en buena medida a través de la Madero. En muy poco tiempo, la
imprenta de la Madero va modernizando y ampliando su maquinaria, lo que a su vez le permite consolidar y
ampliar su clientela (en la que inicialmente ocupa un lugar privilegiado el boletin de la embajada soviética en
México, pero entre la que se cuentan también las editoriales Séneca y el Fondo de Cultura Econdmica). En
1952 se incorporan como correctores de estilo los exiliados Marcial Rodriguez y Carmelo Saavedra, y tanto
los encargos como la plantilla no dejan de crecer. En 1953 adquieren una linotipia, incluye luego el
rotograbado, ya en los anos sesenta afiade el offset y la fotocomposicién a los servicios que ofrece... Por el
camino, a principios de los sesenta, la empresa habia tomado el nombre de Imprenta Madero (que a la altura
de 1978 se integraba en el Grupo Madero).
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Desde 1954 la Madero, para conmemorar el fin de ano y destinada a los clientes y amigos més habituales,
hizo una pequena tirada no venal de una obra culturalmente importante, la paréfrasis shakesperiana que Le6n
Felipe titulé Macbeth o el asesino del suesio (de la que Alejandro Finisterre hizo otra edicién en 1974). Se trata
de un pequeno volumen (31 x 20 cm) de tan sdlo 46 pdginas y encuadernado en rustica con solapas, en el que
destaca de un modo muy particular la labor de Vicente Rojo, autor de la impactante cubierta a dos tintas. Y a
éste seguirfan otros, como Aurora encadenada, poemas espanoles de ira y esperanza, del poeta hispanomexicano
Gabriel Garcfa Narezo en 1955; 26 poemas seleccionados por Vicente Rojo (Machado, Lépez Velarde, Juan
Ramén Jiménez, Gabriela Mistral, Lorca, Neruda, Ledn Felipe, César Vallejo, Alberti, Borges, Prados, Ali
Chumacero, Rosario Castellanos, Blas de Otero, Celaya...) en 1956; una recopilacién de Poesias de Gil
Vicente en 1957 (también con ilustracién de Rojo en la cubierta) o el Diccionario de ideas de Massimo
Bontempelli, en traduccion de José Emilio Pacheco, en 1962.

Esta costumbre que acabd por convertirse en tradicién y generar algunos coleccionistas, coincide
precisamente en el tiempo con la progresiva incorporacién a la imprenta de Vicente Rojo, que previamente
habia trabajado con Miguel Pricto en la oficina de las ediciones del Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA) y que en la Madero se ocupé inicialmente de la seleccién tipografica (con marcada preferencia por la
Garamond, la Bodoni y la Egipto, de las que se compraron juegos para afadirlos a la inicial Baskerville), y que
formé un tindem muy productivo con José¢ Azorin. Sin embargo, la idea de quienes pusieron en pie las
Ediciones Era iba mucho miés alld de la publicacién anual u ocasional, asi que se abrié un camino paralelo
(que por otra parte ha sido profusamente estudiado) en el que intervinieron también otros hijos de exiliados
republicanos como Nuria Galipienzo, Pili Alonso, Adolfo (Fito) Sinchez Rebolledo o el abogado Carlos
Fernandez del Real. Carlos Monsivéis ha dejado una vivida recreacién del ambiente de la Imprenta Madero
en los anos iniciales de Era:

Un local no muy amplio en las cercanfas de la avenida Universidad, la Imprenta Madero que edita entre otras maravillas, el
Boletin de la URSS, los trabajadores, los escritores que se suceden unos a otros, y en un despacho Vicente Rojo, Neus Espresate
y José Azorin discuten, revisan pruebas, y examinan con orgullo autocritico (angustia optimista) sus primeras portadas.

(Monsivais, 1995, pp. 19-20)

Ademids de Rojo, Azorin y los hermanos Espresate, en la Madero se formé un nutrido grupo de
profesionales de las artes gréficas, como Hip¢lito Galvan, Antonio Gonzélez, Carlos Maldonado, Candelaria
Montiel, Efrain Morales, Roberto Munoz o Pilar Rios. La importancia de esta imprenta como centro de
innovacion en el 4mbito de las artes graficas mexicanas fue hasta tal punto importante, que en el seno de esta
innovadora imprenta surge y toma su nombre de ella un muy nutrido elenco de disefiadores y profesionales a
los que caracteriza el haberse formado y experimentado en contacto directo con el trabajo a pie de imprenta
(ast que eran muy conscientes de lo que se podia obtener de la maquinaria disponible), y que tuvo una
influencia mas que notable en las décadas posteriores (Santiago Robles Bonfil, Adolfo Falcén, Rafacl Lopez
Castro, Bernardo Recamier, German Montalvo, Efrain Herrera, Peggy Espinosa, Maria Figueroa...).

En esta faceta de formacién de profesionales del sector editorial es imprescindible mencionar también al
editor Marti Soler Vinyes, que hizo sus primeros pinitos como corrector e impresor y que se reconocia
discipulo de Diez Canedo, Ali Chumacero y Arnaldo Orfila Reynal, pues entre otras muchas iniciativas
destinadas a forjar buenos profesionales, cre6 en Guadalajara un postgrado en edicién.
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No parece arriesgado afirmar, pues, que la incidencia en las industrias latinoamericanas de los impresores
del exilio republicano espanol se tradujo sobre todo en una mayor especializacion de los profesionales de la
imprenta, que coincidié y tal vez contribuyé a acelerar el proceso de distincién entre las funciones de los
editores y las de los disefiadores e impresores. En Europa, en cambio, la existencia de imprentas creadas por
exiliados tienen un sentido muy distinto, ya sean las iniciativas modestas destinadas a introducir
clandestinamente en Espana boletines o folletos, ya sean imprentas capaces de imprimir periédicos y libros de
cardcter politico destinados a los exiliados en el sur de Francia, ya sean proyectos como los creados por
Norbert Orobig y Casal i Vall en Andorra, o incluso las vinculadas a la misma Editorial Andorra, si bien en
estos ultimos casos tal vez pudieron tener también un cierto impacto en el sector editorial andorrano.

Mas alld de completar la némina, queda por hacer una ambiciosa labor de evaluacién y critica de esa
influencia en su conjunto, y probablemente esa tarea solo pueda ser fruto del trabajo colectivo e
interdisciplinar.



JosSEP MENGUAL, UNA APROXIMACION A “LLA IMPRENTA PEREGRINA”

Referencias bibliograficas

Agusti Ruiz, L. (2018). Ledicié espanyola a lexili a Méxic: 1936-1956. Inventari i propostes de significar [Tesis de
doctorado]. Universitat de Barcelona. Catalan Open Research Area. https://diposit.ub.edu/server/api/core/
bitstreams/165217f9-5¢2£-4088-985f-d733¢965¢a9f/content

Bartra, A. (1953). Odisseu. Coleccién La Fona.

Cordoba, P. (2008). La modernidad tipografica truncada. Campgrafic.

Cuadriello, J. D. (2009). E exilio republicano espasiol en Cuba. Siglo XXI.

Escalona, J. (1997). La imprenta peregrina: escritores y editores en México. Taifa, (4), 239-252.

Etcheverry de Irujo, M. E. (10 de febrero de 2020). Entrevista a Marfa Elena Etcheverry de Irujo. Euskalcultura.
https://www.euskalkultura.eus/english/in-other-media/maria-elena-etcheverry-de-irujo-una-mujer-que-honra-al-
pueblo-vasco-su-cultura-y-su-lengua-from-caminos-culturales?p=63

Ferndndez Poza, O. (2015). Avel-li Artis i Balaguer (1881-1954), comedidgrafo e impresor-editor Entre la plenitud del
cambio de siglos y el exilio [Tesis de doctorado]. Universidad Complutense de Madrid. Docta Complutense.
https://eprints.ucm.es/id/eprint/40022/

Férriz Roure, T. (1998). La edicidn catalana en México. El Colegio de Jalisco.

Garone Gravier, M. (2018). Tipograffa durante el “Milagro Mexicano”: dos muestras de letras de los Talleres Graficos
de la Nacién (1940 y 1943). Caiana. Revista de Historia del Arte y Cultura Visual del Centro Argentino de
Investigadores de Arte, (12), 68-83. https://caiana.caiana.com.ar/dossier/2018-1-12-d03/#articulo

Gerhardt, F. (2015). Exiliados en la "edad de oro". Redes y politicas culturales del exilio gallego en el campo editorial
argentino de la década del cuarenta: publicaciones periddicas, colecciones y editoriales. Revista eletrénica do

ANPHLAC, (19),72-103. https://doi.org/10.46752/anphlac.19.2015.2360
Goémez-Correa, E. (1954). Mandrdgora, rey de gitanos. Ediciones Mandragora.
Larraz, F. (2010). Una historia transatlantica del libro: relaciones editoriales entre Esparia 'y América Latina. Trea.

Monsivais, C. (1995). A los treinta y cinco afos de Era. En F. Benitez (Ed.), Ediciones Era. 35 anios (pp. 19-20).
Universidad de Guadalajara.

Neira, J. (2008). Manuel Altolaguirre, impresor y editor. Universidad de Malaga-Residencia de Estudiantes.
Ospina, J. (1939). Diccionario biogrdfico y bibliogrdfico de Colombia. Editorial Aguila.
Rojo, V. (1996). Vicente Rojo: diserio grafico. UNAM.

Santonja, G. (1995). Ur poeta espariol en Cuba: Manuel Altolaguirre. Suesios y realidades del primer impresor del exilio.
Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores.

Santonja, G. (2003). Los signos de la noche. De la guerra al exilio. Historia peregrina del libro republicano entre Esparia y
Meéxico. Castalia.

Smerdou Altolaguirre, M. (1970). Manuel Altolaguirre, poeta ¢ impresor [Tesis de doctorado no publicadal.
Universidad Complutense de Madrid.


https://diposit.ub.edu/server/api/core/bitstreams/165217f9-5e2f-4088-985f-d733e965ea9f/content
https://www.euskalkultura.eus/english/in-other-media/maria-elena-etcheverry-de-irujo-una-mujer-que-honra-al-pueblo-vasco-su-cultura-y-su-lengua-from-caminos-culturales?p=63
https://eprints.ucm.es/id/eprint/40022/
https://caiana.caiana.com.ar/dossier/2018-1-12-d03/#articulo

OLIVAR, 2026, VOL. 25, NUM. 39, E151, MAYO-OCTUBRE, ISSN-E: 1852-4478

Soriano Jiménez, L. C. (2002). Hermoso Plaja Salé y Carmen Paredes Sans, el anarquismo silencioso, 1889-1982 [Tesis
de doctorado]. Universidad de Salamanca. https://produccioncientifica.usal.es/documentos/

Se4e71£02999524eaa94b0al ?lang=en
Tejeda, G. (2011). Amster. Universidad Diego Portales.

Valender, J. (2001). Manuel Altolaguirre y Concha Méndez: poetas e impresores. Residencia de Estudiantes.

s ",%lm\"nrm

- FACHIMAL

[ 1 L EDICIONES
- milrlici DELAFAHCE

14


https://produccioncientifica.usal.es/documentos/5e4e71f02999524eaa94b0a1?lang=en
https://www.fahce.unlp.edu.ar
https://www.unlp.edu.ar
https://www.fahce.unlp.edu.ar/facultad/secretarias-y-prosecretarias/prosecretaria-de-gestion-editorial-y-difusion/ediciones-de-la-fahce
http://amelica.org/
https://www.unesco.org/es/diamond-open-access



