GONZALEZ Javier Roberto: AA.VV. Imprenta y critica textual en el Siglo de Oro. Estudios publicados bajo la direccién de
Francisco Rico. Al cuidado de Pablo Andrés y Sonia Garza. Valladolid: Universidad de Valladolid-Centro para la edicién
de los Clasicos Espanoles, 2000, 303 pp.

Olivar, 2003 4(4), pp.213-219. ISSN 1852-4478.

http://www.olivar.fahce.unlp.edu.ar

RESENA
AA.VV. Imprenta y critica textual en el Siglo de Oro.
Estudios publicados bajo la direcciéon de Francisco
Rico. Al cuidado de Pablo Andrés y Sonia Garza.
Valladolid: Universidad de Valladolid-Centro para la

edicion de los Clasicos Espafioles, 2000, 303 pp.

Por Javier Roberto Gonzéalez

Universidad Catdlica Argentina

Hace ya un tiempo que los aportes de la textual bibliography anglosajona han
comenzado a capitalizarse en el mundo hispanico y a aplicarse al dominio de nuestra
filologia. Sin embargo, y pese a la virtual aceptacion de los principios teéricos basales de
esta escuela, todavia no parecen éstos haberse hecho carne en la practica ecdética, al
menos en la medida deseable. Quiza resulte exagerado hablar, con palabras de
Francisco Rico en su "Nota previa" al presente volumen, de un "anquilosamiento de la
escuela lachmanniana, anclada en la stemmatica y en unos problemas técnicos que por
regla general empiezan y acaban en si mismos" (p. 10), pero es innegable que aln no se
asume en su integridad el gran aporte de la bibliografia textual a la edicién de impresos,
esto es, y nuevamente en palabras de Rico, "que los usos y las mafas de la imprenta
manual con frecuencia determinan contra el deseo del autor la forma y el contenido
textual de las obras de antafio” (p. 9). Como maestro fildlogo que es, por cierto, Rico tiene
plena conciencia de los limites de dicho aporte, en cuyas relativizacion y sabia puesta en
perspectiva estriban, precisamente, su importancia y su recta utlidad: "Ni la tal
bibliografia constituye tampoco un sistema suficiente, no digamos completo, de critica
textual, ni menos responde siempre a esa ecdética integra que no da ni un solo paso sin
ponderar como debe orientarlo en la rosa de los vientos de todos y cada uno de los
factores [...] que determinan y configuran la edicién de un texto" (p. 10). No es pues la
textual bibliography una nueva ecdética, sino un instrumento de perfeccion y acabamiento
de la Unica ecdoética de siempre. Los diez articulos que constituyen este volumen -
originados en su mayoria a partir de un seminario de 1996 dedicado al tema-, tomando
como objeto de analisis distintas obras y "casos" de la literatura espafola aurisecular,
vienen asi a ejemplificar los modos concretos en que la bibliografia textual puede adyuvar
a la fijacion del texto critico. El primer articulo corresponde a Jaime Moll ("La imprenta
manual”, pp. 13-27), y resulta de estricta justicia el que el volumen dé comienzo con un

trabajo de quien, hace ya mas de veinte afos, introdujo en Espafia las primeras
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reflexiones acerca de la pertinencia de la textual bibliography, mérito por lo demas
implicitamente reconocido por Rico al dedicarle la integridad del libro. El trabajo de Moll
describe con detalle y profundidad lo que tan bien conoce y ha hecho conocer: la
configuracion y el funcionamiento de la imprenta manual, y la sucesién e interrelacion de
los distintos pasos de que constaba, en los viejos talleres, la edicién de un texto, todo
acompafiado de ilustrativos graficos que facilitan la identificacion y comprension de cada
elemento descrito y analizado.

Sigue el trabajo de Pablo Andrés Escapa, Elena Delgado Pascual, Arantxa Domingo
Malvadi y José Luis Rodriguez Montederramo, "El original de imprenta" (pp. 29-64), que
analiza la realidad de esta clase especial de original, generalmente distinto del autégrafo
y debido a un amanuense, a partir de un corpus de libros impresos en las tres ultimas
décadas del siglo XVI y en la primera del XVII. Tras el debido cotejo de estos originales
de imprenta con los resultados éditos, se llega a la conclusién de que, al margen de las
consabidas intervenciones de los editores y correctores, los autores seguian
rigurosamente el proceso de impresion y corregian tanto sobre el original de imprenta
cuanto sobre pliegos ya listos, lo cual dice a las claras del grado de involucramiento y de
estrecha colaboracion que en ciertos casos los autores tenian respecto de la impresion
de sus obras, a punto tal de hacerse cargo personalmente de todas aquellas cuestiones
de gramatica y contenido y de relegar a la correccién del editor solamente aquellas
referidas al mero aspecto visual del texto -epigrafes, pagina cién, cabeceras, portadas,
titulos- y a ciertas cuestiones de regulariza- cion ortografica. El articulo se completa con
un catalogo del fondo de originales para la imprenta procedentes de Simancas, corpus
sobre el cual han trabajado los autores.

Sonia Garza Merino estudia en "La cuenta del originar” (pp. 65-95) el delicado proceso
por el cual los originales de imprenta eran "contados" por los cajistas con vistas a la
composicion de las planas:

Puede describirse como la accion de estimar sobre un original la cantidad de texto
manuscrito que corresponda a una pagina impresa de las caracteristicas
concertadas para la edicion que se preparard a partir del original utilizado. La
cuenta del original tenia como funcion orientar al cajista durante la composicion.
[...] conllevaba un ejercicio de precisién y habilidad por parte del cajista delimitar
las secciones de texto que tenia que saltarse en una primera fase de composicion
para llegar a componer todas las secciones de una sola forma (p. 74).

Las eventuales fallas en esta delicadisima tarea son la razon de ciertas anomalias que
se observaran después en la pagina impresa, tales como abundancia exagerada de
abreviaturas, contracciones o aglutinaciones, o bien la inclusiéon de renglones de mas

respecto de la cantidad regular habitual —para ganar espacio debido a una cuenta
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errGnea por exceso-, y la intercalacion de espacios de mayor tamafio entre palabras o la
supresion de renglones -para gastar espacio debido a una cuenta errénea por defecto-.
La autora pasa revista ademas a los distintos tipos de marcas utilizados en la coreccién y
cuenta de los originales de imprenta, y ejemplifica su exposicidon con un analisis de la
composicion e impresion del primer cuaderno de la Vida politica de todos los estados de
mugeres de Juan de la Cerda, impresa en Alcala en 1599 en el taller de Juan Gracian.

Trevor J. Dadson estudia el proceso de correccion de pruebas en su trabajo "La
correccion de pruebas (y un libro de poesia)" (pp. 97- 128). De él -y de las citas de
manuales de imprenta de la época que en él se incluyen y comentan- se desprende una
mas que interesante semblanza del corrector ideal, que debia, en el imaginario y
desideratum vigentes, poseer una suma tal de conocimientos casi homologable a la de un
sabio humanista; semejante acopio de competencias intelectua les y culturales no
impedia, con todo, que se deslizaran notorios errores en los impresos finales, pese a que,
segun las autoridades aducidas, se solian sacar dos y hasta tres pruebas de un mismo
pliego antes de imprimirlo definitivamente, sucesivamente corregidas, cada una y en
repetidas instancias, por componedores y correctores; estos Ultimos solian asimismo ser
auxiliados por lectores que "pasaban” el texto en alta voz, para que los correctores
enmendaran la prueba escrita a la luz y segun el cotejo del original que les era leido, y
eventualmente se sumaba al proceso -si se encontraba en la ciudad, y por lo general en
una segunda prueba- el autor. En cuanto a las erratas descubiertas tardiamente, cuando
una buena cantidad de pliegos habian sido ya tirados, no bastaban para invalidar lo ya
impreso, sino se corregian para los ejemplares que aun faltaba imprimir; es asi como se
originan las variantes llamadas "de estado". De todo lo estudiado da ejemplos Dadson, a
partir de los ejemplares conservados de La lira de las Musas de Gabriel Bocangel
(Madrid, Carlos Sanchez, 1637).

Si existe un campo donde los avatares del proceso de impresion y de las circunstancias
materiales y sociales de la imprenta espafiola del siglo XVII han podido influir sobre la
realidad textual, ese campo es el de las obras dramaticas; a su estudio se aboca D. W.
Cruickshank en "Los hurtos de la prensa en las obras dramaticas" (pp. 129-150), donde
trata especialmente de las falsas atribuciones de autoria efectuadas por determinadas
casas impresoras, sobre todo de Sevilla, y donde brinda asimismo un buen elenco de
errores y malas lecturas a propésito de obras impresas de Calderén, poniendo especial
énfasis en el descubrimiento de enmiendas impropias debidas a editores que, como Vera
Tassis, se excedia en sus interpretaciones criticas a la hora de detectar y corregir
supuestas fallas del original.

Si los dos ultimos articulos resefiados se ocupaban, respectivamente, de la lirica y del

teatro, el que sigue, "Mateo Aleman y el Guzman de Alfarache: la novela, a pie de
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imprenta" (pp. 151-169), de José Maria Micé, se centra en la narrativa y, en concreto, en
una de las cumbres de la picaresca. Tras examinar las tres ediciones de la primera parte
del Guzman oportunamente consagradas por Foulché-Delbosc como las Unicas
consentidas por el autor, Micé cuenta nada menos que seiscientos cambios achacables a
Mateo Aleman, que evidentemente siguid de cerca el proceso de impresion, y acarred en
conse cuencia no pocos problemas a los cajistas, "obligados con frecuencia a comprimir
el texto para hacer sitio a las adiciones”, a punto tal de "afadir una linea en algunas
formas, amontonar abreviaturas y tildes, suprimir signos de puntuacion" (p. 164).

Giuseppe Di Stefano ofrece una nueva muestra de su saber y buen olfato critico en "El
pliego suelto: del lenguaje a la pagina" (pp. 171- 185), trabajo en el que estudia las
diversas modalidades de pliegos sueltos en relacion con un género de tradiciéon oral como
el romance, que al pasar a la imprenta bajo esta especifica forma se sometia a una
nueva tradicionalidad escrita e impresa. Resulta asaz inteligente la confrontacién de
versiones de Cancioneros y de pliegos sueltos de un mismo romance:

[...] en los Cancioneros y Romanceros, cefiidos al texto escueto del género
romance, prevalecera la funcion recolectora y archivadora, con una organizacion
interna que procurara enfatizar la vertiente narrativa de los textos, y por ello
buscando o construyendo versiones mas completas e integraciones de eventuales
ciclos histdrico-legendarios. La produccion de un pliego suelto concentra al
impresor sobre el Unico o los pocos textos que va a disponer sobre el papel, y en
ese breve espacio se juega el éxito o el fracaso del producto; vale el como y no el
cuanto (p. 172).

Asi, Di Stefano analiza versiones de pliegos sueltos de conocidos romances, como el
de Gaiferos, el de Dido y Eneas y el del conde Alarcos, y en cada caso detecta notorias
abbreviationes respecto de las versiones de Cancioneros o Romanceros, que afectan
siempre el plano del contenido y que definen un nuevo sentido global para el texto, a
veces -el caso de Dido y Eneas- motivado por la conveniencia de encontrar un tema o
hilo conductor comun a los varios romances que integran el pliego. Concluye el autor que
"con mas frecuencia de lo que se suele suponer, el pliego suelto no es un espacio neutro
[...]. Crea y divulga contextos y con ellos una manera de leer el texto; en ocasiones
'‘produce’ el texto" (p. 184).

El trabajo de Julian Martin Abad, de la Biblioteca Nacional de Madrid, "Soporte, texto y
noticia bibliogréafica" (pp. 187-222), es el aporte de un experimentado tipobibliégrafo y
bibliotecario que persigue, ante todo, dar las pautas para lo que podria llamarse una
noticia bibliografica ideal. Tres son, en este sentido, los requisitos definidos por el autor:

El primero y fundamental es la identificacion del producto; el segundo es la

descripcion, cuya metodologia puede irse mejorando poco a poco, y que, a pesar
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de la repetida afirmaciébn de que una reproduccion vale mas que mil
descripciones, no puede reemplazarse tan a la ligera aquélla por ésta; y por dltimo
la localizacion bibliogréafica y bibliotecaria, puesto que el ejemplar puede ser real
pero puede, por desgracia, no existir (p. 189).

Francisco Rico acepta y supera un desafio solo apto para fil6logos de su talla, cual es
aplicar los instrumentos de la bibliografia textual a una de las obras mas complejas,
desde el punto de vista ecddético, de la literatura espafiola: La Celestina. En su articulo
"Critica textual y transmision impresa, (Para la edicién de La Celestina)" (pp. 223-241),
demuestra hasta qué punto el conocimiento de los pormenores tipograficos de una
edicion resulta indispensable a la hora de establecer debidamente un stemma-, a partir
del analisis de una serie de coincidencias textuales que presentan la llamada rama D de
la Comedia y varios testimonios de la Tragicomedia, el filélogo postula la hipotesis -
avalada por la realidad de las practicas de los talleres de imprenta- de que, mas que ante
imaginarias contaminationes, estamos en verdad ante reediciones cuyas pruebas de
imprenta eran corregidas por sectores confiados a distintos operarios que utilizaban para
su tarea distintos ejemplares de referencia, en este caso, tanto de la Comedia como de la
Tragicomedia. Concluye entonces Rico que

[...] semejante practica habia de desembocar en textos de un caracter
irremisiblemente hibrido, viciados no ya por la contaminatio convencional que
describen los manuales lachmannianos, sino por una azarosa conflatio tanto mas
ardua de reconocer y desentrafiar cuanto que el recurso a una edicién o a otra
dependeria muchas veces s6lo de las contingencias y necesidades del quehacer,
sin plegarse a la logica o regularidad alguna (p. 227).

El dltimo articulo del volumen, "La pluma, el taller y la voz. Entre critica textual e historia
cultural" (pp. 243-257) no se debe a un filélogo ni a un bibliégrafo, sino a un notorio
historiador, Roger Chartier, que desde una perspectiva propia de la historia cultural se
encarga de subrayar y ejemplificar el grado de incidencia que el canal de transmision de
un texto -la imprenta manual, en este caso- tiene en la construccién de su sentido. Este
trabajo, ultimo de los diez que incluye el volumen, no constituye con todo el cierre de
éste, que presenta dos apéndices de sumo interés para el conocimiento de las viejas
imprentas del Siglo de Oro: el discurso "De los impresores"”, de Cristobal Suarez de
Figueroa (pp. 259-266), editado por Sonia Garza y Silvia Iriso, y una seleccién del
"Syntagma de Arte Typographica” de Caramuel (pp. 267-287), editado en su original
latino y vertido al castellano por Pablo Andrés Escapa. Un indice onomastico (pp. 289-
299) y otro general (p. 303) clausuran esta valiosisima coleccion de trabajos -

complementados la mayoria de ellos por muy Utiles y claras reproducciones facsimilares
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de los testimonios analizados-, que serda sin duda bienvenida por estudiosos y editores de

los textos auriseculares.



